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Aby préca na formovan{ mla-
dej generédcie bola tspe3né, (e
potrebné poznat | sGfasny stav
v oblasti hudobného vzdeléva-
nia, zhodnotit vysledky reali-
zécie Projektu Ceskoslovenske|
vychovno-vzdeldvacej. ststavy
a hladat nové moZnosti a spo-
soby zefektivnenija pozitivneho
pbsobenia hudby na formova-
nie vedomia mlédeZe.

Tento ciel sledovali organi-

zatori celodtdtne| konferencie

o hudobnej vy¢chove, ktord sa

konala v diioch B.—8. novem-
bra 1984 na Pedagogickej fa-
kulte v Nitre. Konferencia sa

zifla z iniciativy ZvHzu &esko- N

slovenskych skladatelov, Zvizu
slovenskyoh skladatelov, Zvizu
teskych skladatelov a koncert-
nych umelcov, Katedry hudob-
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Pohlad na Predsednictvo celo#titnej konferencie o hudobnej v§-
chove v Nitre.

Celostatna konferencia o hudobnej vychove

HUDOBNA VYCHOVA V PROCESE FORMOVANIA
VEDOMIA MLADEZE V SOCIALISTICKE] SPOLOCNOST!

nej vychovy Pedagogickej fa-
kulty v Nitre, Ceského hudob-
ného fondu, Slovenského hu-
dobného fondu a Ceskej hudob-
nej spoloénosti. Predsedom kon-
ferencie bol PhDr, Zdenko No-
vatek, CSc., predseda Zvizu
teskoslovenskych skladatelov a
predseda kultGrneho vyboru
Snemovne nérodov Federdlneho
zhromaZdenta CSSR. Clenmi
predsednictva boli vedtici funk-
ciondri spomenutych hudob-
nych zvizov a organlzdcii.

Na konferencii sa zi3li hu-
dobni pedagbgovia, muzikol6go-
via, skladatelia, vykonni umel-
ci a dalsi pracovnici v oblasti
hudobného vzdeldvania a kul-
tary, aby prerokovali naliehavé
otdzky spojené s hudobnou vy¢-
chovou mlédeZe a prispeli k ich
rieSeniu. Program konferencie
bol wvzhladom na velkd 3irku
rieSenej problematiky mrieSe-
ny do piatich tematickych o-
kruhov. Konferencia trvala tri
dni, podas ktorych sa uskutod-
nili pracovné =zasadnutia, po-
jednédvajice o hudobnej vycho-
ve z rbznych aspektov. Na kon-
ferencii odznelo 50 referatov.

Diia 6. novembra o 9,00 h
bolo sldvnostné otvorenie kon-
ferencie, po ktorom masledoval
krdatky hudobny program. Na
zatiatku 1, pracovného zasad-
nutia prehovoril predseda kon-
ferencie, ktory v svojom tvod-
nom referdte naértol sicasna
situdcin v hudobnom wvzdeldva-
ni, zdoraznil silné pOsobenie
hudby na mlédeZ, upozornil na
nutnost chédpania hudobnej vy-
chovy ako stGfasti komplexného
vzdeldvania a pripomenul prob-
1émy, ktoré je potrebné riesif.
Témou 1. pracovného zasadnu-
tia bolo miesto hudby v systé-
me komplexnej estetickej v§-
chovy. Na tento tematicky o-
kruh boli zamerané Styri refe-
rdty, z ktorych prvy bol veno-
vany problematike miesta hud-
by v systéme estetickej vycho-
vy mlédeZe. Poukazovalo sa v
ilom na nezastupiteIné miesto
hudby v systéme estetickej vy-
chovy, ako aj na dbleZitost hud-
by ako prostriedku medzilud-
skej komunikédcie, ba priamo
bytostnej potreby ¢loveka.
Uéastnici konferencie sa na
tomto zasadnuti obozndmili s
Projektom teskoslovenskej kon-
cepcie estetickeji vychovy. V
diskusii bolo zdOraznené ddle-
Zité miesto hudobnej vychovy
v systéme cele{ estetickej w¢-
chovy.

Druhé pracovné =zasadnutie
prvého diia konferencie malo
na programe dva tematické
okruhy. Prvy bol venovany ana-
lyze stavu a vysledkov hqduh-
no-vychovného procesu. Vysti-
pilo v fiom 8 referujicich, kto-
ri sa zaoberall analyzou siGdas-
ného neuspokojivého stavu v
ikolskej hudobnej vychove, zis-
teného rOznymi testami, prie-
skumami a anketami. Hladali
aj pridiny tohto stavu a pouka-
zovali ma moZnosti veddce k
néAprave stdasne{ situédcie.

K tretiemu tematickému okru-
hu, nazvanému MimoSkolské
kontexty hudobného Zivota, od-
zneli v prvom rokovacom dni
namiesto Styroch prihldsenych
referdtov iba dva, Prvy z nich
pojedndval o flohe a mieste
LSU v systéme hudobného vzde-
ldvania a druhy riesil problé-
my koncertov pre 3kolskd mla-
deZ, ktoré pni sprdvnom usmer-
nenf a vyuZitf by mohli vy-
znamne prigpiet k hudobnému
vzdeldvaniu mléadeZe.

V tematike vy$sie spomenuté-
ho okruhu pokradovalo potom
predpoludiiaiS§ie pracovné za-
sadnutie druhého diia konfe-
rencie. Prehovorili k nej eSte
piati referujici. MimoSkolskéa
oblasf hudobného Zivota jevel-
mi Sirokd a {e] vplyv na mlé-
deZ zaujimajticu sa o tzv. vaZ-
nu hudbu by mohol byt velky,
o Com sved€ili aj referédty po-
jednévaijice napriklad o fGlohe
rozhlasu pni hudobnom wzde-
lévani, o &innosti a poslan{ Hu-
dobnej mlddeZe v Cechdch ana
Slovensku, o cieloch a ¢innosti
Ceskej hudobnej spolo&nosti. Do
tohto tematického okruhu bol
zaradeny aj referdt o socio-
logickych aspektoch hudobnej
vychovy, v ktorom sa prezento-
vali vysledky sociologick§ch vy-
skumov. Podla nich v safasnom
obdobi iba maly poget mlad¢ch
Tudi prejavuje zdujem o véZnu
hudbu. Pre vd&Sinu z nich hud-
bu predstavuje iba populdrna
hudba. Je preto dbleZité umoz-
nit aj dospievajicej miladeZi
styk s umeleckou hudbou. V
tejto situdcli d6leZitd Glohu mo-
Ze zohrat Skola, ktord formuije
mlddeZ pre obdobie dospieva-
nia.

Predpoludiajsie rokovanie
druhého diia uzavreli Styri re-
ferdty, zamerané ma tému MoZ-
nosti a metody efektivizdcle
hudobno-vychovného procesu,
dotykaijice sa viacerych zéavad-
nych problémov v hudobnej vy-
chove, ako napriklad jei miesta

v individudlnom a spolofen-
skom osvojovani si hudby, vzta-
hu populdrnej hudby a hudob-
nej vychovy, o moZnost! zefek-
tiviiovania hudobnej komunikéa-
cie a dOleZitosti uplatnenia an-
ticipatnych a prognostickych
rysov v hudobnej vychove, kto-
rych cielom je pripravit mla-
dych Iudi tak, aby boli schop-
ni sprdvne sa orientovaf v si-
tasnom hudobnom vyvoji, ale
aj v hudobnom vyvoii najbliz-
Sich rokov.

Program druhého rokovacie-
ho dita pokratoval v prejedné-
vani problémov efektivizdcie
metéd hudobnej vychovy a
problémov s fiou spojenych, aj
v popoludiiajdich hodindch. P&-
vodne pldnované rozdelenie do
dvoch sekcif sa na Ziadost 0-
tastnikov konferencie neusku-
to&nilo. Preto rokovanie prebie-
halo iba v jednej sekcii. Jef
program bol priam nabity a
pretiahol sa aZ do vefemmfch
hodin. Vystipilo v fiom 16 re-
ferujicich (okrem dalSich pia-
tich, ktori pre nepritomnost
nevystipili, ale ich referéty bu-
did zaradené do zbornika z ma-
teridlov konferencie). Rozsiah-
lost a roznorodost problémov
efektivizdcle met6d hudobnej
vychovy sa prejavila uZ v né-
zvoch referatov. Cast @ nich
pojednéavala o priprave uditelov
hudobnej vychovy, dalej sa v
nich hovorilo o funkcil u¢ebnic
hudobnej v¢chovy, o ich nedos-
tatkoch a moZnostiach zlepSe-
nia, o novych trendoch vo vy-
sielani hudobnej wychovy pre
Skoly v rozhlase, o moZnostiach
zvySenia ftrovne hudobnej vy-
chovy na zékladnych 3koléch,
ako aj o vysledkoch a perspek-
tivach uplatnenia olomouckého
modelu , hudobne| osemrotky"
s Trozdirenym po&tom hodin hu-
dobnej vfchovy. Dalsia Zast re-
ferdtov uvédzala vysledky vy§-
skumov napriklad vo vyuZivan{
hudobného néstroja na vyudo-
vani hudobnej v¢chovy, vowvply-
ve hudobno-pohybovej vychovy
na rozvoj hudobnosti Ziakowv,
uvéddzala dalei vysledky wply-
vu analyzy hudobného diela na
jeho apercepciu u mléddeZe star-
Sieho 3kolského veku., V dvoch
referatoch sa podrobnejSie roz-
védzali problémy zborového
spevu a jeho priaznivy wvplyv
na vytvorenie spravnych spe-
vickych mévykov a zrufnosti.

(Pokratovanie na 2. str.)
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Hovorime s riaditelom Odboru 'umenia MK SSR
zaslizilym umelcom Jozefom Kotom

NA PRAHU NOVEHO ROKA

O tradifny novoro&ny rozho-
vor pozZiadala redakcia Hudob-
ného Zivata riaditela Odboru
umenia MK SSR zasliZilého u-
melca Jozefa Kota.

Aké sii predpoklady dalsieho
rozvoja hudobnej vzdelanosti v
roku 19857

— Dalsie zvySovanie hudob-
nej a vobec kultrnei vzdela-
nosti nie je moZné zabezpedtit
dékym jednorazovym opatre-
nim, Riedenie tohto problému
predpokladd systémovy a kon-
cepény pristup, ktory sa nemd-
%o redukovat iba ma otézku roz-
Sirovania poznatkov a vedomos-
ti z danej kultirnej oblasti, ale
musi predovSetk¢m smerovaf k
vytvaraniu aktivneho vztahu ku
kultirnym hodnotdm a k ich
vyuZitiu pri celkovom profilo-
vani osobnosti socialistického
tloveka.

Ak sa zdOraziiuje vyznam u-
inenia pre rozvoi tvorivych
schopnosti ¢loveka, znamené
to, Ze kulttira a umenie by ma-
li byt vdade pritomnou zloZkou
néasho spolotenského i hospo-
dérskeho Zivota. Ba v istom
zmysle slova, umenie a kulttira
mbZu spolupbsobit ako sadtast
vyrobnych sil uz tym, Ze od-
kryvaji tvorivé fondy Iudskef
osobnosti. K tymto cielom sme-
ruje aj ndvrh celospolotenské-
ho systému estatickej vychovy,
ktory maji v najbliZom obdo-
bf posidit stranicke a Stdtne
orgamy. V oblasti hudobnej kul-
tiry stojime pred tlohou pre-
Struktirovat hudobné =zAujmy
najmé mlddeZe. Jednostranné
orientdcia mladych Iudf na roz-
litné moédne skomercializované
trendy burZodznej pseudokul-
tiry prind3a so sebou aj viace-
ro dalSich problémov. Prebera-
nim tychto trendov sa otvdraju
dvere cudzim ideologickym
vplyvom, ktoré sa stdvaji vy-
chodiskom k Zivotngm postojom
a determinuid aj spdsob Zivota.

Ak si zmapujeme rozvoj kon-
certného Zivota na dzem! SSR
a porovndme ho napriklad so
stavom, ktory sa dosiahol v
CSR, dochédzame neraz k alar-
mujticim poznatkom, Usporiada-
telia kultdrnych produkcii sa
neraz vyhovdraji mna nedosta-
tok finanénych prostriedkov i
zujmu. Takéto problémy &asto
vyplyvaiji z faktu, Ze ma pris-
luSnom stupni riadenia dodlo k
nesprdvnemu rozdeleniu rogz-
pottovych prostriedkov. Je ve-
cou predovietkym rdd nérod-
nych vyborov, ale aj spoloden-
skych organizdcif, aby povaZo-
vali vydavky ma kultiru za
produktivne vydavky, aby po-
kratoval proces zdruZovania
prostriedkov na kultdru, Pritom
nemalo by im byt lahostajné,
& sa z ndkladov, uréenych pre
kultirne ustanovizne, sprostred-
kiiva kultira vysok¢ch narokov
alebo sliZia iba na komeréné
nucely.

Otakédvame teda podstatné
skvalitnenie v3etkych subjektiv-
nych ginitelov, kitoré sa zidast-
fiujd na rozvoii a zabezpedova-
ni miestnej kultdry.

V tom, podla véds, spotivaiji
predpoklady a podmienky k
vznika velk¢ch zdvaZn¥ch diel?

— PouZime rad3ej termin zéa-
vaZné diela, alabo eite presnej-
3je — kvalitné diela. Primér-
nym predpokladom wvzniku ta-
kéhoto diela je talent jehotvor-
cu, ale nemenef aj otdzka kon-

cepéného, teda myslitelského
pristupu k tvorbe. Nie vZdy si
tvorca pri vzniku diela kladie
ndroény program. Niekedy ako-
by tvoril ,na okraji“, gkoby
checel svet okolo seba iba za-
znamenédvat, a nie do neho ve-
dome stupovat a ho pretva-
rat. Podmienky pre tvorbu, aj
zsluhou podporne| &innosti
kultirnych fondov, st v sidtas-
nosti velmi priaznivé. Pretrvé-
vaji v8ak nadalej nedostatotné
ndroky na tvorcu i na vysled-
ky jeho tvorby. Umeleckd kriti-
ka prevaZne zotrvdava iba v aré-
ne estetickych kritérif, a menej
hladd svetondzorovy zmysel
tvorby a najm# mélo odpoved4
na to, &i umelecké dielo zasiah-
lo svojimi 3Specifickgmi pros-
iriedkami do spolofenského ve-
domia, Rozhodujticim kritériom
kvality umeleckého diela je po-
pri  ideovo-estetickych hla-
diskdch aj jeho fungovanie v
spolotenskom procese. Struéne
povedané: zévaZné, kvalitné
dielo mdZe vzniknidt iba v ta-
kych podmienkach, ktoré st
odrazom vysokych spoloten-
sky¥ch nérokov umeleckei kri-
tiky.

Co by sme mali podniknaf
k prehlbeniu naSich kontaktov
v zahranidi?

— Nepochybne sa kazdym
rokom zvy3uje autorita nasho
umenia v zahraniéi., Svedéia o
tom mnohé Statistické adaie,
vysledky z medzindrodnych si-
taZi a prehliadok, vysoky kurz
najmé slovenského interpretad-
ného umenia a podobne. Pray-
daZe, dany stav nds nabéda edte
cielavedomeijsie hladat formy,
ako popularizovat hodnoty nas- '
ho socialistického umenia v za-
hrani¢f, a tym zéroven prispie-
vat k celkovej propagacii vy-
sledkov ndsho spolotenského
rozvoja. Predpokladéd to pri vy-
sielanf umelcov dbsledné uplat-
fovanie kvalitativnych kritérii.
NeméZe nés uspokojovat kon-
Statovanie, Ze ud¢inkovanie ume-
leckého stboru v zahrani¢i bo-
lo fispesné len preto, Ze sa do-
siahla vysokd mnévitevnost, ak
na druhej strane sa hosfovanie
umeleckého telesa organizuje
na béze z umeleckého hladis-
ka periférnych zahraniénych
indtitaeil a ohlas odbornej kri-
tiky fe prinajmenej zdrZanlivy,
Neraz zahraniéné umelecké
agentary akoby wvycitili, e na-
Se stibory mdZu pre nich zna-
menat lahkd komeréni realizé-
ciu, a preto sa usilujao diktovat
aj repertodr. Nie vZdy sa ume-
lecké stibory t¢ymto komeréngm
ponuké&m brénia a neraz st o-
chotné za zahranitny zdjazd po-
Tavit zo svojich umeleckych na-
rokov. Ak hovorime o prehlbo-
vani naSich kontaktov, musime
teda hovorif aj o prehlbovani
narotnosti agentiry ma pod-
mienky, v ktorgch by malo
umelecké teleso v zahraniéf po-
sobif. V dneinom rozdelenom
svete eSte vidy sila umenia md-
Ze napoméhat mierovému doro-
zumievaniu, a preto otdzka vy-
sokej tdrovne nasej umeleckej
reprezentdcie v zahranid{ je
otdzka vysostne politického
charakteru. V tomto smere sa
v sacasnosti prijimaja aj patri¢-
né opatrenia, ako to vyplynulo
z nedavno prerokovdvaného ma-
teridlu o dalSich dlohéch Slov-
koncertu pri realizdcii naSei
kultarnej politiky.



staccato

® SEFDIRIGENT SLOVENSKE] FIL-
HARMONIE BYSTRIK REZUCHA hosfo-
val zatiatkom novembra m. r. v Egypte,
kde na dvoch koncertoch s Cairo Sym-
phony Orchestra uviedol dva rozdielne
programy s pozoruhodnym zastipenim
slovenskej tvorby — v Kahire program
zostaveny z diel L. van Beethovena (pre-
dohra Coriolan), A. OtenédSa (suita Ru-
rdlia slovaca) a A. Dvofdka (5. symi6-
nia F dur) a v Alexandrii z diel L. van
Beethovena (predohra Coriolan), L. Ho-
loubka (piesiiov§ cyklus Mladost), G.
Bizeta (1. symfénia C dur) a 0. Feren-
czyho (Findle). Sélistom koncertu bola
kosickd sopranistka AlZbeta MrézovA,

@ NAVSTEVA Z KOREY. Osem popred-
nych predstavitelov hudobného Zivota
Korejskej Indovodemokratickej republi-
ky navitivilo v novembri Bratislavun. In-
formovali sa un riaditela SF L. Mokré-
ho o systéme masho koncertného Zivota,
ftruktire obecenstva, o konkurzoch do
profesiondlnyeh telies a celkovej drama-
turgii nadich orchestrov, Navitivii aj
bratislavské konzervatérium, kde im ria-
ditel Z, Novétek poskytol informécie o
systéme vyuky, firovni absolventov a mo-
dernizécii vyutovania, Koérejski hostia
prejavili zédujem aj o nadu satasni hu-
dobnii tvorbu.

® V PRAZSKOM PALACI KULTORY sa
B. decembra 1984 uskutoénilo stretnutie
tlenov Umeleckej rady generdlneho ria-
ditela n. p. Hudebni ndstroje Ing. L.
Briinu, Clenovia tejto rady si vypotuli
sitna&ni sprdvu o vfrobe vietk§ch typov
hudobnych néstrojov n nés. Napokon vy-
slovili rad pripomienok k zlepSeniu kva-
lity néastrojov a k ich propagécii doma
i v zahraniti, Za Slovensko s &lenmi
rady dr. Z. Novadek, CSec. doe, dr. L.
Mokry, CSc. a doe, M. Jurkovid.

@® DIRIGENT ROMAN SKREPEK z Ko-
$fc uviedol dila 22. novembra 1984 vo
vychodonemeckom Bautzene s tamoj$im
aorchestrom premiéru Piatich luZicko-
srbskych tancov pre velky orchester od
Bartolomeja Urbanca, a to s velmi dob-
r¢m ohlasom., Okrem toho boli na pro-
grame koncertu Mozartov Klavirny kon-
cert A dur, KZ 488 (sdlista Pavel Novot-
ny, takisto z Kodic) a Dvofdkova 6. sym-
fonia D dur, (-n¥-)

@® SEMINAR ,0 SMETANOVE] OPER-
NE] TVORBE DNES" usporiadal Kruh
priatelov teskej kultiary spolu s dalSimi
organizatormi diia 30. novembra 1984
vo Filmovom klube v Bratislave. Na po-
dujati, ktoré otvoril doc. dr. Ladislav
Mokry, CSec., predniesol' fivodny referét
doe, dr. Jaroslav Jirdnek, DrSc. a pouké-
zal v fiom na historicki a sifasnd hod-
notu Smetanovej opernej tvorby. Nérod-
ny umelec Zdenék Kosler vo svojom
prispevkun pripomenul interpretatni, dra-
maturgickfi a reZijni problematiku sme-
tanovského javiskového odkazu a zdd-
vodnil svoj dirigentsky pristup pri na-
studovani vietkych opier B. Smetanu v
praiskom Nédrodnom divadle. Jaroslav
Blaho z Ustavu divadelnej kritiky a ume-
leckej dokumentéicie kriticky a polemic-
ky hodnotil na dnedny stav vo vztahu
k Smetanovej oppernej tvorbe na sloven-
skych javiskdach. V diskusii nédrodné
umelkyiia Maria Hubova pribliZila velkad
interpretatni tradicin v oblasti smeta-
novskej opery na javisku SND, (-uy-)

@® SLOVANSKE TANCE, op. 46 a 72
A. Dvoidka v pivodnej verzii [pre tzv.
stvorrutny klavir) zazneli na druhom
matiné sezdny 1984--1985 pre Kruh pria-
tefov Slovenskej filharménie, ktoré sa
uskutotnilo 9. decembra minulého rokun.
Bola to dalSia pozoruhodnéd udalost, kto-
rii umelecké vedenie slovenského repre-
zentativneho symfonického telesa pripra-
vilo pre svoje publikum: ved orchestrél-
na redakeia Slovanskych tancov praktic-
ky vytlatila z koncertnych pédii jej p0-
vodné znenie, urtené primérne pre do-
mfice muzicirovanie — v minulosti tak
tasté, dnes, Zial, u ojedinelé. A pra-
ve svojské ovzduSie radosti z hudby —
umocnené profesionalitou interpretécie
— vyiarovalo z muzicirovania na spo-
minanom koncerte. Peter Toperczer a
Maridn LapSansky podali vfkon hodn¥
ich povesti.

(-iv-)

Uznesenie z celoStatnej konferencie Hudobnd vychova v procese
formovania vedomia mladeze v socialistickej spoloénosti

Z iniciativy Zvézu CEeskoslovenskych
skladatelov, Zvlizu slovenskych skladate-
Tov, Zvdzu ¢eskych skladatelov a kon-
certnych umelcov, Katedry hudobnej vy-
chovy Pedagogickej fakulty v Nitre, Slo-
venského hudobného fondu, Ceského hu-
dobného fondu, Ceskej hudobnej spolo&-
nosti sa v Nitre v difoch 6.—8. novembra
1984 uskuto¢mila celoStdtna konferemcia
pedagogickych a vedeckych pracovnikov
0 hudobnej vychove v procese formova-
nia vedomia mladeZe v socialistickej spo-
lotnosti,

Vychédzajac z nového 3kolského zédko-
na i zo zéverov celoStdatnej konferencie
ucitelov analyzovali referdty a diskusné
prispevky konferencie teraidf stav a per-
spektivne dlohy hudobnej wvychovy so
zvlastnym zretelom na skolski hudobnd
vychovu.

Ocastnici konferencie podrobne osvet-
lili otdzku v¢yznamu hudby pre jedinca i
Tudskd spolodnost v podmienkach dy-
namickej premeny svata a stupiiujiceho
sa boja dvoch hlavnych svetovych sias-
tav. Zdoraziwuji, Ze pestovanie hudby nie
je len povinnostou vo&i nddmu velkému
kultirnemu a hudobnému dedi¢stvu, ale
je meodmyslitelnou si¢astou formovania
tloveka socialistickej spolotnosti a epo-
chy budovania komunizmu, Hudba totiZ
vyznamne pomaha rozvijat cltovy Zivot
dietata, mapoméha k wvzniku kladnych
postojov k Zivotu-a svetu, spoluvytvéra
kladné vztahy k hodnotam, ovplyviiuje
Specifickym spOsobom kognitiviny rozvoj
osobnosti @ tym prehlbuje i poznanie
a preZivanie sveta, napoméha tozvoju
tvorivych sfl &lovaeka. V praxi sa uka-
zuje, Ze hudobné vychova, ktorad spros-
tredkovdva cesty mladych Iudi k hudbe,
nie viZdy pilni — z objektivnych i sub-
jektivnych pricin — svoje zévaZné ilo-
hy, ¢o v koneénych désledkoch mobZe
oslabit dynamiku pokrokovych koncep-
cif vychovnovzdeldvacieho procesu. Aj
preto sa nie mald Cast mladych Iudf ob-
racia k utilitaristickym postojom, k ma-
lomestiackemu spdsobu Zivota, k pasivi-
te, k libivému a iba k zdbavnému cha-
rakteru hudby. Je preto dlohou celej spo-
lotnosti a samozrejme iulohou hudob-
nych pedag6gov hladat cesty k néprave
tohto spolofensky neGnosného stavu. K
tomu vSak musia byt vytvorené niektoré
zéisadné podmienky, medzi ktorymi na
poprednom mieste stoji otdzka skvalitiio-
vania spoluprdce vietkych zainteresova-
nych zloZiek — rezortu Skolstva, kultd-
ry, tvorivgch zvidzov, dstrednych, kraj-
skych, pripadne okresnych spravnych or-
ganov v oboch republikdch a daldich or-
ganizécif poOsobiacich v dane| oblasti a
povolanych k realizdcii zdémerov novopri-
jatého zékona.

K zlepSeniu safasného stavu  preto
ugastnici navrhujt tieto konkrétne opat-
renia:

I. V oblasti predikolskej vfchovy

1. Désledne sa starat o droveii hudob-
nej pripravy v jasliach a materskych
Skolach v 3pecifickgych kontaktoch s
ostatnymi odbormi estetickej vychovy
[pohybové, retavé atd.);

2. Vydédvat materidly, ktoré poméha-
j0 rodifom podielaf sa ma hudobnej pri-
prave ich detf a vyuZivat k tymbto Glo-
hdm masové meédia.

II. V oblastiach zékladnej a strednej
skoly

3. Realizovaf a rozvijat mimotriedne
formy hudobno-vychovnej préce (zvlasf
zborové hnutie, hudobné kraZky) a sa-
tasne s tym zmenit zdsady odmeifiovania

uéitelov, t. . zapolitavat tieto systema-
ticky organizované &innosti do ich tviz-
ku.

4, Zabezpelit plné materidlne vybave-
nie $k61 potrebami pre hudobnid vycho-
vu a prihliadat na dalsi vyvo| didaktic-
kaj techniky.

5. Tam, kde si na to podmienky, za-
bezpefit v plnej miere od 1. rodnfka
Z8 vyuéovanie hudobnej v§chovy udite-
lom aprobovanym pre hudobni v¢cho-
vu.

6. Zriadovaf Specidlne profilované Zko-
ly s rozifrenym wyutovanim hudobnej
vychovy [podla tzv. olomouck&ho mode-
lu) a to tak, aby boli ustanovené v kaZ-
dom kraji a podla podmienok i v dal-
Sich okresoch. VyuZivat tieto Zkoly pre
pripravu uchédzatov o uditelské 3Sta-
dium,.

7. Vzhladom k tomu, Ze prédve v ob-
dobi dosplevania je moZné efektivne pro-
filovat Zivotné postoje mladych Iudf, fe
potrebné zabezpetif, aby novozavédzany
predmet estetickd vychova bol zasttpeny
na vietkych typoch strednych 5kél a vo
vietkych roénikoch. Mal by byt koncipo-
vany s prihliadnutim na najnoviie po-
znatky a trendy spoloniosti a hudby.

III. V oblasti pripravy a daldieho
vzdeldvania utiteflov a hudobnovy-
chovnych pracovnikov

8. Skwvalitnif pripravu uéitelov hudob-
nej vychovy na vysokych 3kolach, a to
takto:

a] zjednotit poZiadavky ma prijimanie
posluchacov tych odborov, kde je zasti-
pend hudobnd vychova;

b) uprednostiiovat pri prijimacom ko-
nani{ uchédzatov, ktori absolvovali oba
cykly Iudovej 3koly umenia;

c) rozsdirit sief strednych pedagogic-
kych 35k0l a zvysit podéty ich Ziakov s
orientdciou i pre vyufovanie na 1. stup-
ni zékladnych 3k&l;

d) znovu zriadit pedagogické triedy na
gymnézidch s roz3frengm po¢tom hudob-
nef vychovy a hry ma hudobny néstroi;

e) ziskavat maturantov konzervatorif
pre Stddium hudobnej vychovy na pe-
dagogickych fakultdch a skvalitiiovat
Stddium t¢ch predmetov na konzervat6-
ridch, ktoré sa Studuji na pedagogic-
kych fakultdch v aprobédcii s hudobnou
vychovou,

f) hru na néstroji na pedagogickych
fakultdch realizovat ako 3pecidiny semi-
nér individudlmou formou podobne ako
na fudovych 3koldch umenia a konzerva-
toridch (1 posluchét na vyudovaciu ho-
dinu).

9. Pri koncipovan! néplne odboru hu-
dobnéd vychova uvaZovaf anticipaéne,t. |.
pripravoval novych ucitelov na neusta-
le sa meniace podoby a funkcie hudby.

10, Vzhladom k spolofenskej zévaZnos-
ti javu populdrnaj hudby a jej podielu
na Zivote mladych Iudf je treba poslu-
chédfov hudobnej vychovy na pedagogic-
kych fakultdch pripravovat na zvladnu-
tie tejto problematiky v jej stdlych pre-
menédch. Preto sa doporutuje w¢lenit to-
to udivo do ufebnych planov a osnov,
a to uZ od l. ro€nfka.

11. Kvantitativne 1 obsahovo intenazi-
fikovat dalSie vzdeldvanie ucitelov hu-
dobnej v¢chovy v spoluprdci minister-
stiev 3kolstva a kultGry pri tgchto dlo-
héach.

12. V stivislosti s potrebami skvalitfio-
vania vedtcich kadrov zédujmove] ume-
lecke| Cinnosti rozdfrit profil absolven-
tov hudobno-umeleckych $k8] in$trumen-
tdlnych odborov o vyutbu dirigentského
minima.

IV. V oblasti vyberovej hudobnej v¥-
chovy

13. I ked Tudové Skoly umenia patria
k relativne dobre fungujicim =&ldnkom
esteticko-vychovného systému, ktoré su
jeho neodmyslitelnou a integrdlnou si-
fastou, je potrebné zabezpetif:

a) zvySovanie kapacity a podla mo2-
nosti 1 roziirenie siate tychto 3kol,

b] zmenit doterajd! stav prijimania na
LSU tak, aby meboli kladené prekéZky
Ziadatelom, u ktorych sa prejavi zdujem
o0 néstrojovi hru v neskorSom veku,

c) zabezpetit vysoko3lkolskd pedago-
gicka pripravu v3etkym uéitelom LSU,

V. V oblasti organizatno-in&tituciondl-
neho zabezpetenia hudobnej vycho-
vy

14, Zdokonalovat spoluprdcu medzi re-
zortami 3kolstva a kultiry a to najmi
na strednej riadiacej Grovni [spolupréca
v oblasti dalSieho doskolowania a pod.].

15. V rémci existujicich vedecko-vy-
skumn¢ch pracovisk (Vyskumny uGstav
pedagogicky, Ostav tebrie a dejin umenia
CSAV, SAV, Hudobné oddelenie Divadel-
ného dstavu Ministerstva Skolstva CSR,
Hudobné informaéné stredisko, a i.) usi-
lovat sa nielen o koordindciu aktivit
zameranych mna hudobno-pedagogicka
problematiku, ale venovat fast kapaci-
ty pomoci pedagogickému v¢skumu,

16. Zmenit orientdciu hudobno-peda-
gogického vgskumu v tom zmysle, aby
od pasivneho registrovania stavu a od
krédtkodobych tdloh prediel k akltivnemu
vytvaraniu novych perspektivnych kon-
cepcif hudobno-vychovnej préace a ska-
mal v praxi ich efektivitu.

17. Usilovat sa o wvznik partnerskef
organizdcie Ceskej hudobnej spolognosti
na Slovensku a v3estranne prehlbovat
spoluprdcu d&eskych a slovenskych hu-
dobno-vychovnych pracovnikov.

18. Vytvorit v nakladatelstvdch lepsie
podmienky pre vyddvanie hudobno-peda-
gogickej literatiry (najm#i zaktivizovat
ediciu Comenium musicum), vydavat pre-
kladovi odbornd literatdru, vytvorit sa-
mostatny tladovy orgén pre rieSenie hu-
dobno-pedagogickej problematiky.

19, Vzhladom k absencii Gstrednejdra-
maturgie, kontroly a evidencie vychov-
nych koncertov v CSR poverit touto &in-
nostou 3pecializovaného pracovnfka z
vhodného pracoviska [naijlepdie z hudob-
ného oddelenia Divadelného tstavu), V§-
chovné koncerty je treba chépat ako
vyznamni sdast vychovnovzdeldvacieho
procesu a poskytnit jpre ich realizdciu
podmienky,

20. Usporiadatelia tejto konferencie sa
zavizuil k tomu, aby sa v primeranych
intervaloch vracali k problematike kon-
ferencie a sledovali postup realizédcie
prijatych zédverov, pripadne riesili novo-
vzniknuté tdlohy a to | za spolupréce
dalsich kompetentn¢ch organow.

Zéverom

Vychéadzajic zo zédkladnych principov
prestavby nasSej vychovnovzdelavacei
ststavy a zo sovietskych skidsenost{, zhr-
nutfch na jGnovom pléne (1983) UV
KSSZ, je potrebné za rozhodujici ¢tla-
nok v procese celospolotenskei hudobnei
vychovy povaZovat Skolu.

Nasa socialistickd 3kola moZe svoie
zékladné poslanie, vychovu harmonicky
rozvinutej osobnosti, ktord bude schopnéa
riedift mové dlohy mnadej socialistickej
spolofnosti na prahu nového tisicrodia
plnitf len vtedy, ked sa obsahovo i 3truk-
turdlne zabezpedi néleZity podiel este-
tickei a v tomto rdmci i hudobnej v¥¢-
chovy,

HUDOBNA VYCHOVA V' PROCESE FORMOVANIA VEDOMIA MLADEZE Vi SOCIALISTICKE) SPOLOCNOSTI

(Dokonéenie z 1. str,)
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no-vzdeldvacieho procesu.

Program zdveretného dila konferencie otvorilo vysti-
penie zahraniéného hosta, prof. Katalin Forraiovej z
Budapesti. V svojom referédte, doplnenom o ukéZky z
hodin hudobnej vy¢chovy zo 35k81 s pozifrenym wvyudo-
vanim hudobnej vychovy, demonStrovala vysokd Groven
vyutovania hudobnej vychovy v MLR, dosiahnuti uplat-

nenim Kodélyovej metody.

Posledné pracovné zasadnutie konferencie sa zaobe-
ralo riedenim 5. tematického okruhu: Ciele a potreby

sa tieZz priaznivy wplyv aktivonej préce v
spevickom zbore na vytvorenie sprévonych medzilud-
skych wztahov. Posledny referét druhého rokovacieho
diia sa dotykal uplatnenia Nowej koncepcie na ume-
leckych Skoldch a jej vplyvu na zefektfvnenie vychowv-

socialistickej
prihlasenych

hudobnej

vychovy.
referdtov odzneli
bol roziireny o dalSie tri referaty, preradené z pred-
chédzajiceho dita. Prvé tri referdty sa zaoberali funk-
ciou hudobnej vychovy pri formovani vedomia mladeZe
z roznych aspektov. Predpokladom pre afinné vychovné
posobenie hudby je osvojenie si jej osobitej redéi, ijej
estetickych hodndt., Hudba nepdsobi iba na rozvijanie
citove| strdnky mladého ¢loveka, ale stimuluje aj roz-
voj jeho logického myslenia a ovplyviiuje jeho kogni-
tivny vyvoj. V referdtoch sa dale{ kon&tatovalo, Ze ml4-
deZ navitevujica gymnézid, stredné odbarné 3koly a stred-
né odborné uéilistia takmer v8bec neprichddza do styku
s védZnou hudbou. Prdve v obdobi dospievania, kde by
formativne pdsobenie hudby bolo Ziaddce a mohlo Gfin-
ne ovplyvitavat vedomie a hodnotové postoje mlddeZe,

Zo Styroch poOvodne
len ¢ri, ale program

povinna hudobnd vychova prestdva a moZnosti, ktore
poskytuje estetickd vychova na gymnézidch a strednych
odbornych ugilidtiach, sa pre nedostatok kvalifikovanych
uditelov vébec mevyuZivali. Je potrebné v tomto smere
podnikniif wopatrenia na odstrdnenie spomenutého ne-
dostatku. Posledny referat pojednaval o stcasnei situécii
v mimoskolskej a zdujmove| hudobnej ¢innosti, poukézal
na skryté, dosial! mélo vyuZité moZnosti tejto &innosti
pre hudobné vzdeldvanie mlddeZe a uplatnenie jej krea-
tivnych hudobnych schopnosti.

Na zaver konferencie prijali jej afastnici uznesenie,
ktoré zhrnulo vysled§y konferencie a mavrhli konkrétne
opatrenia, vztahujice sa na hudobni wychovu od pred-
skolského obdobia aZ po oblast jei organizadno-institu-
cionélneho zabezpedenia.

HELENA CERVENOVA



Pred 65 rokmi, tesne po vzniku nésho
5tdtu, doslo k udalosti, ktord ovplyvnila
kultiirny #ivot celého néroda. Zrodilo
sa bratislavské konzervat6rium. Bratisla-
va vtedy e3te iba hladala svoj profil,
dokonca aj jej medzindrodné postavenie
nebolo eSte celkom vyrieSené, iba sa
pripravovala na svoje centrdlne postave-
nie hlavného mesta Slovenska., Nové
sprava musela riedif zdkladné problé-
my noveého Zivota v republike a nema-
la ani Cas, ani prostriedky — a ¢asto
ani dost dobrej vile — pre také Ziast-
kové skutotnosti ako bola oblast hu-
dobného Skolstva. A tu treba spomenift
osobnost Milosa Ruppeldta, hudobnika,
kultarneho nads$enca, skvelého organi-
zatora, ktory takmer z nitoho svojim
zanletenim a netnavnou prdcou si vy-
nitil na prisludnych orgénoch najprv
pozornost, potom prisluby a nakoniec aj
— hoc nesmierne okyptené — uskutod-
nenie svojich poziadaviek. Iba jeden rok
po vzniku ceskoslovenského $tdtu dodlo
k sthlasu zriadif astav, na ktorom sa —
pod ndzvom Hudobna 3kola pre Sloven-
sko, mesk6r Hudobnd a dramatickd aka-
démia — zacal Zivot konzervat6ria a ce-
lého slovenského hudobného $kolstva.

Bez vhodnych vyutovacich priestorov,
vyhovujicich néastrojov, bez finanéného
zabezpetenia zafinalo konzervat6rium
svoju existenciu. Milo§ Ruppeldt sa ne-
stal jeho riaditelom pre rfzne osobné
aj politicky motivované rozpory a na
miesto, ktoré mu prirodzene prislichalo,
bol povolany Frico Kafenda. Osobne vo-
¢i Ruppeldtovi tu i5lo o faZka krivdu.
No z hladiska daldieho vyvoja Skoly bo-
lo menovanie F, Kafendu rozhodujicim
pozitivom. Kafenda bol dokonale vyiko-
leny v3estranny hudobnik, koncertujaci
klavirista, skladatel, vyborny organiza-
tor. Z faZkych zadia{kov postupne vybu-
doval hudobnovychovni indtittciu, kto-
rd sa mohla ddstojne postavit po boku
renomovanych konzervatorii Prahy a Br-
na, Vedel si vybraf sprdvne pedagogické
sily, sdm sa mohol podielat na vyuke
najroznejdich odbornych predmetov, je-
ho umeleckd a riaditelskd autorita pro-
filovala cely vyvoj 3koly. Pedagogicky
zbor bol spofiatku maly, ale osobnosti,
ktoré v ifom posobili, boli velké — kla-
viristka Anna Kafendovd, huslisti Nor-
bert Kubdt a Gustdv Nahlovsky, ufitel
spevu Josef Egem, o niefo neskdr skla-
datel Alexander Moyzes, dirigenti Oskar
Nedbal a Josef Vincourek a mnohi ini.
Skola sa rozrastala aj do Sirky, rozdi-
rila sa o nové umelecké odbory, triedy
dychov¢ch néstrojov, organ, dramatické
oddelenie, neskdr [pravda, aZ po 2. sve-
tovej vo|ne] vzniklo aj oddelenie tanedé-
né.

V rokoch 1927 a 1928 vychéddzaji prvi
absolventi, Iba pdf z kaZdého ro&nika, no
je medzi nimi aj neskor3ia koncertné
klaviristka llona SmidZdrovd a neskorsia
spevatka SND, ndrodnd umelkyiia Hele-
na BartoSova. A v tychto rokoch uZ na
3kole Studuje jeden z tvorcov slovenskej
moderne| ndrodnaj hudby — Eugen Su-
choii,

A tak ako pribadali 3kole roky a trie-
dy, odchddzajo dalsi absolventi, medzi

Prispief k brnenskému hudobnému Les
tivalu vyznamnym premiérovym ¢&inom
ie pre operny stibor Statneho divadla uZ
po dlhé roky wvecou prestiZe. V Roku
¢eske] hudby padla prirodzene volba na
dielo Leo$a Janétka, konkrétne na jeho
Prihody lisky Bystrousky, ktoré si ved-
Ia Jej pastorkyne povaZované za ,najbr-
nenskejsiu” operu.

Prvé uvedenie mnovej inscenécie [28.
septembra 1984) sledovalo pochopitelne
i dalsie dbleZité ciele, Jedno jubileum si
poddva ruku s druhym a do {andfkow-
ského roku 1988 ma mat brnenska ope-
ra na repertodri pokial moZno cely au-
torov odkaz. Ze tu zdroveii ide o insce-
natné prehodnotenie, o tvorivi negéciu

nimi{ aj budiice vedice osobnosti moder-
nej slovenskej narodne| kultGry, dnesnf
ndnodnf a zaslGZilf umelci — skladate-
lia A, Oenéd, D. Kardo$, 5. Jurovsky,
T. AndraSovan, B. Urbanec, dirigenti T.
FreSo, L. Holoubek, L. Slovék, G. Auer,
spevici 5. Hoza, ]. K3frovd, Z. Napra-
vilova, M, Cesényiovad, G. Papp, koncert-
ni{ umelci M. Karin, E. Fischerovéa-Mar-
tvoiiovd, A. Mo6Zi, dramatickf{ umelci J.
Jamnicky, M. Huba, M. Gregor, F. Dibar-
bora, K. Machata, ]. Pantik, M. Kralovi-

.tovd, E. Kristinovd a daldf a dalsf, A s

nimi desiatky inych hudobnikov, ktorf
naplnili nase divadld, orchestre a neskor
gpoluvytvédrali sief hudobného &kolstva
od LSU aZ po VSMU.

Kafendovskd éra prechédzala aj faZky-

k¢ typ 3koly v movych, Iudovodemokra-
tickgch podmienkach, V tom smere sa
ofendlovské vedenie stalo zdkladnym vy-
chodiskom w¢voja konzervat6ria ako so-
cialistickej &koly.

Po krdtkom obdobf proviz6rif nastapil
do riaditelskej funkcie Michal Vilec, {e-
dinefnd umeleckd, riaditelskd a Iudské
osobnosf, V mnoh¢ch smeroch bol ria-
ditelom kafendovského typu. Vé&estran-
ny prakticky hudobnfk, dirigent, kompo-
nista, klavirista a organista, skiseny ria-
ditel velkej hudobnej $koly. Mal doko-
nali predstavu ako maji pracovat jed-
notlivé oddelenia 3koly, poznal presne
klady a nedostatky kaZdého vyuduiice-
ho. Ked nebol spokoijny, povedal svoj né-
zor, poradil, a jeho rady nebolo moZné

Hlavny prejav na oslavéch jubilujiceho
prof. P. Zika. My#lienky jeho prejavan

nej pedagogickej rady.

mi etapami, sprevddzanymi nepredstavi-
telngmi finanénymi a priestorovymi kri-
zami, preZila vojnové obdobie, kedy ju
musela opustit vi&sina jej Ceskych spo-
lupracovnikov, vyznamnych pedagbgov, a
bolo treba budovat novy pedagogicky
zbor, no po v3etkych strdnkach, orga-
nizadnej aj umeleckaj, to bola zéklad-
néd bdza celého dal3ieho vyvoja Skoly.

V roku 1949 konéi riaditelské obdobie
F. Kafenda, doteraz majdlhsie riaditel-
ské obdobie v Zivote 3koly. Vznikom
VSMU odchédza on a s nim cely rad
vynikajicich uditelov na tito nowdi in-
Stitdiciu. Nové wedemie 3koly na dele s
A, OfenaSom zatina dalSiu, pdtroéni eta-
pu. Bola pomerne krétka, no rielila zé-
vaZné fllohy, ktoré pred fiu postavili no-
vé skutofnosti. Bol to spomenuty odchod
velmi kvalitnaj ¢asti pedagogického zbo-
ru na mové pracovisko a nutnost ich
adekvatnej ndhrady, bol tu pokus o pre-
menu konzervatébria na Hudobné gym-
nézium, pokus pracovne nédrofny a aj
netispesny, ktorého jedingm kladom boli
skdsenosti aké nebezpefmé i{e negovat
osobitnost konzervatoridlneho typu Sta-
dia pri snahéch o mezdravi unifikéciu,
a ako je nebezpefné mechanicky prebe-
rat modely, nevhodné pre nade podmien-
ky. Bola tu aj najvfznamnej3ia dloha —
vytvorit bédzu pre prechod na socialistic-

stargch (a teda nastolenie movych) tra-
dicif, nie je iste potrebné zdbrazijovat.
S Jan&tkovymi operami sa vo svete deje
mnoho pozitivneho a ak maiji {anatkov-
ské impulzy i nadalej vyZarovat z Ja-
nédtkovho mesta, nezostlva ani tu ni¢
iného, neZ uviest veci do pohybu. Navy-
e zadina v zahrani®i viac neZ u mnés
dominovat trend ,névratu“ k pbvodnym
partitiram ofistenym od néanosu diri-
gentskych retudi. Prdve v pripade Bys-
trousky bola pri tomto naStudovan! uZ
k dispozicii rekonStruovand verzia [na
béze Dilie a lipského makladatelstva Pe-
ters) zabezpetend spolotnmymi silami ve-
deck¢ch a vydavatelskfch timov CSSR
a NDR. Festivalovd premiéra mala teda

D. Suryova (pes Lapdk] a M. Kloboutkova (Bystrouska).

Snimka: V. Vanak

bratislavského konzervatoria predniesol
vyvolali pozornost fastnikov Slévnost-
Snimka: ]. Srubaf

neakceptovat. Za jeho pdsobenia zatala
Skola fungovat ako tichy, dobre beZiaci
stroj. Niekedy aZ pritich¢, lebo sa o fiom
mimo Skoly mélo vedelo.

S méstupom dr. Zdenka Novatka do
funkcie riaditela nastal obrat predov3et-
kym v smere otvdrania ciest do verej-
ného Zivota, Vysledky prédce sa zadina-
ji prezentovat wverejnosti, majprv na
drovni mesta, potom Slovenska, republi-
ky a zatinaji sa realizovat aj jei kon-
takty so zahraniffm. Nemaly vplyv tu
méd aj ¢lenstvo Skoly v Asociédcili eurdp-
skych konzenvat6rii, kedy najm# za po-
sobenia dr. Novdfka vo vedicej funkcii
tejto organizdcie dochédza k mnohym
vzjomnym v#zbdm — wvo vymene noto-
vého materidlu, ‘modernej hudobnej lite-
ratiry, no majmi v konfrontdcidch drov-
ne bratislavského konzervatéria s podob-
ngmi inStitdciami eurOpskeho a sveto-
vého vyznamu.

Tu sa af otvdraji cesty k umeleckym
zéjazdom do cudziny, Ziaci, komorné si-
bory, orchester a zbor 3koly sa s vyni-
kajicimi vysledkami zGfastiiujd nielen
na domécich, ale aj vfanamn¢ch zahra-
nitnych sitaZiach, Géinkuja Gspedne v
mnohych eur6pskych krajindch — v So-
vietskom zvlize, NDR, Madarsku, Polsku,
Finsku, Taliansku, Spanielsku a Velkej
Britamii, .

pred ofami 3irokej medzindrodnej verei-
nosti potvrdif uZitodnost ,staronového”
materidlu.

Dirigentovi Janovi Stychovi névrat k
origindlu medal mnoho prédce: ved préave
v Brne sa udrZala relatfvne najneporu-
%enejdia tradicia tohto Jan&&kovho diela
a brnenské materidly sa stali faktickfm
vychodiskom k o&istenej verzii. Tym skodr
je vSak treba ocenif spdsob, akym diri-
gent prenikol do at¢lovgch nuansi zvu-
kovo zloZitej partitdry. Pri premiére po-
treboval sice orchester uréity &as na to,
aby sa jeho prejav stal plne vycibrenym
a naleZite plastickym, avsak to je beZny
jav pri podobnych prileZitostiach.

Absolutérium moZno udelif brnenské-
mu zboru [zbormajster Josef Pantik],
ktorému prédve v tejto opere pripada tak
dOleZita (aj hudobne a vyznamowvo
ozvla&tiiujica] tdloha, O vyslednom doj-
me zhudobneného ma$tudovania rozhod-
i v neposlednom rade i vskutku mimo-
piadne spevécke vykony. Tie boli plne
na vyske jednak tam, kde sa uloh ujali
skisen! jandckovski spevaci typu Richar-
da Novéka (Revirnik), Vladimira Krej-
tika [Rechtor), VéAclava Halifa (Farar),
Anny Barovej (pes Lapédk) a Jaroslavy
Janskej (titulnd postava), jednak pris-
ludnici mladej generdcie [tu uvedme za
vietkych aspoii Hanu Mélkovii v posta-
ve Lisiaka). V znamen{ perfektnosti bo-
li vd8ak | vykony predstavitelov men3ich
postév.

Oloha re#ijného prehodnotenia pripad-
la reZisérovi Frantifkovi Preislerovi. Ve-
domie nutnosti zmien oproti doterajS$im
zvyklostiam pdsobilo diste inZpirativne,
ale taktieZ mvizovalo ruky. Ako novo
osvetlif dialektiku alegbrie a Zanrové-
ho realizmu, hravosti a filozofick¢ch
konklizif, jemného vyznamového pradi-
va a erotického méboja? Ako prekonat
osvedfené postupy a nevyprazdnif pri

Skola sa postupne stala ddleZitou kul
tirnou in&titdciou Bratislavy a Zéapado
slovenského kraja. St to kaZdorotne de-
siatky kultdrnych brigdd pre vyznamné
in&titicie mesta, vychovné koncenty pre
pracujocu mladeZ, koncerty 3Skolského
orchestra, zboru, stiborov a s6listov oper-
ného sdboru a akcie kultirne najvy
znamneiiie — uatinkovanie orchestra a
zboru na vychovnych koncertoch SF a
ich vystapenia v ramci BHS.

Bratislavské konzervatorium sa stalo
aj doleZitou hudobnovedeckou inStiti-
ciou, Tu sa rodili névrhy celodtatuych
utebnych osnov a planov, tu vznikli od-
borné udebnice, pouZivané na sloven-
sk¢ch konzervatbéridch, tu sa rodia me-
todické systémy so 3irokou pdsobnosfou
na nase LSU, tu sa aj organizuji vedec-
ké semindre s celoftdtnou uUcasfou a vy-
znamom. |Je pochopitelné, Ze tdto oblast
tinnosti 3koly a fej pedagOgov sa pre
mieta v prvom rade do ich vlastnej pra-
ce a do procesu stdlej modernizdcie vy-
chovno-vzdeldvacieho procesu. OdrédZa sa
v obsahu uéebne| latky, v met6dach aj
v materidlnom wvybaveni. Je to napri-
klad elektroakustické Stadio, jediné toh
to druhu v republike, mepostradatelnd
stidast wvyuky hudobnych tebrii, dejin
hudby, estetiky néstrojovych literatir,
laborat6rium pre hlavné odborné pred-
mety, prl nahrdvani Ziackych vykonov a
ich konfrontacidch s mnahrdvkami vy-
znamnych umelcov.

Konzervatorium bolo vidy 3kolou sui
generis. Aj ked je dnes tdradne vede-
né v rubrikdch strednych odborngch
8kbl, je stale zvlaStnou Skolou, €i uZ
pracovnymi a ¢asovymi ndrokmi na Zia-
kov, pottom vyznamny¢ch absolventov, z
ktorfch mnohi predstavovall a predsta-
vuji reprezentativne osobnosti sloven-
ského kultdrneho diania, spojenim 3Zkoly
so Zivotom, ktoré je podstatnou zloZkou
vfchovno-vzdeldvacieho procesu, tym, e
¥iaci kaZdorofne ziskavaji popredné ce
ny na rdznych celoStadtnvch sitfaZiach
a e medzi nimi ndjdeme aj laureatov
velk¢ch zahraniénych siafaZi, alebo tym,
e na nej pedagogicky pracujd reno
movani skladatelia, interpreti, ¢lenovia
vfznamnych hudobnych telies, Ze viac
ako polovica pedagogického zboru sa ak-
tivne zadastiiuje na vereinom umeleckom
Zivote,

Za B5 rokov existencie bratislavského
konzervatoria absolvovalo tu viac ako
3000 posluchadov. Medzi nimi desiatky
neskor3fch vy¢znamnych spevdkov, her-
cov, tanednfkov, koncertnych umelcov,
skladatelov a dirigentov, ale st to aj
stovky tych menei zndmych a nezna-
mych umelcov, ktori pésobia v nasich or-
chestroch, profesiondlnych spevéackych
zboroch, v hudobnom 3Zkolstve a predsta-
vuji zékladiiu stafasného aj budiceho
hudobného Zivota néSho nédroda.

Velké tradicie minulosti st pychou
kaZdej inStiticie. No si sufasne aj zd
viizkom pre ich dal3ie rozvijanie, si vy-
zvou pre daliie napredovanie a plnenie
novych, este néarofnejsich loh.

PAVEL ZIKA

tom obsahové bohaistvo? Niekde sme bo
li svedkami akéhosi purizmu [napriklad
v rozvijanf masovych , prirodnych
scén), inde zasa prevlddala snaha po
prili¥ priamodiarom vyjadreni [neprime-
rane pompézny zéver splynutia ¢loveka
s prirodou). ReZisérove| praci, ktorej sa

podriadila i choreografia hostujiceho
Borisa Slovdka, vy3li v3ak v Gstrety dva
momenty.

V prvom rade v3etci uvedeni I neme-
novani herci prejavili mimoriadnu akti-
vitu (tf star3f uplatnili navy3e svoje bo-
haté skidsenosti s Jandlkovymi opera-
mi a Jana¢kom vdbec], svoj vskutku Zi-
votny vykon tu podala najm# ], Janska.
Druh¢m momentom bolo scénické riede
nie hostuftceho vytvarnika Oldficha Si-
métka (oceifime ale aj kostymy Marty
Sajtarovej). Simé&Zek sa pokisil vela
napovedaf funkéne uplatnenou kinetikou,
jeho z&mery je v3ak potrebné néleZite
technicky dotiahnut, RéZia i scéna vytvo
rili predstavitelom postdv dostatoény
priestor pre akciu, &o bolo velmi vy-
znamné: ¢im viac sa totiZ Setrilo pohy
bovymi (i tanednymi] akciami, ¢im via-
cej tradiéngch momentov sme v inscendi
cii marne hladali, t¢ym silnejSie vystupo-
vala do popredia dloha kaZdého reali-
zovaného detailu.

V brnenskych dennych kritikdch bolo
hned po premiére na adresu inscendcie
vyslovenych nemdélo pripomienok. S tym
bolo moZné a bude i nadale{ potrebné
potitat: prehodnocovanie doméceho in
scenatného 5tylu & zvykoslovia nie je
lTahké a nutne vyvolava diskusie, Zaklad
né vykrodenie v novom smere bolo viak
nutné a je spréavne, nové poiiatie sa ale
iba hlad4. Nastupujtca generédcia janéé-
kovskych reZisérov dostdva takto v Brne
velkti prileZitost. Jej =zodpovednost( je
vZak velkd. Z negécie daného by mala
vyrastaf myslienkovo nérotnd a zrozu
mitelne realizovanad kredcia. Nova b
nenskd BystrouSka k nej vykrocila ma
I¢mi, trochu vAhavimi Krodkami.

IRl FUKAC



SLOVENSKA
FILHARMONIA

23, XI. 1984, L. v. Beethoven: Leon6ra & 3, predohra,
op. 72 a; F. Mendelssohn-Bartholdy: Koncert pre kila-
vir a orchester g mol, op. 25; R. Stedrin: Poet6rium
na basne Andreja Voznesenského, Koncert pre bésnika
80 sprievodom Zenského hlasu, miefaného zborn a sym-
fonického orchestra, Slovensks filharménia, Slovensk§
filharmonicky zbor, zbormajster Pavol Baxa, dirigent
Bystrik ReZucha. Sélisti: Ida Cerneckd — klavir, Dag-
mar Peckovd — alt, Boris Kumaritov (ZSSR) — reci-
tacia.

Populdrna predohra L. v. Beethovena pod ReZucho-
vou taktovkou ziskala sprdvne stavebné | tempové pro-
porcie. Odznela v presvedéivom, vyvédZenom poiiati a
dékladnom technickom vypracovani. BliZ3ia bola plno-
krvnému, ako akademickému chépaniu,

V Stedrinovom PoetOniu stretol sa posluch&¢ s celym
radom fedinetnych népadov a origindlnych rieSenf.
Vzhladom na to, Ze taZisko vyrazu celého opusu zveril
skladatel recitatorovi — bésnikovi [ostatni spoluGéin-
kujici maji na spdsob quasi melodramu sprievodnd,
zvukomalebni, neraz v3ak i vyrazovo umociiujicu funk-
ciu]) a text nebol spristupneny v gelom rozsahu (Zia-
dal by sa preklad wv3etkych verZov), nedokézal poslu-
chat potom jednoznalne a plne pochopif autorov zdmer.
Toto {e sidasne aj vysvetlenie, prefo Sedrinov opus
nevyvolal u obecenstva takd rezonanciu, aki by si pre
svoje nesporné kvality zaslaZil, Tédto pripomienka sa
vzfahuje najmé na druhi polovicu diela a z tejto zasa
najmid ma ko6du, ktord (pre nezvereinenie textu a tym
zavineni mnezrozumitelnost) pripadala neamerne dlhé
a tnavnéd. Pozoruhodné boli dseky, v ktorgych domino-
vala skladatelova origindlna invencia, kde usporn¢mi
prostriedkami — iba kombinéciou niekolkych s6lovych
néstrojov pod prednédSanym textom — dokézal vyvolat
hlboky a presvedéivy aéinok. Z interpretov si uznanie
zasliZi popri Standardne vyspelom SFZ a skfisenom re-
citatorovi Kumaritovi najm# vykon D. Peckovej, ktord
mala za dlohu vystihntif charakter prejavu Mudovej spe-
viatky v plactkéch, zaklinadlach a pod. Tato nezvykli
Glohu zvlddla na pozoruhodnej trovni, a to tak into-
naéne | vyrazovo.

Vykony Idy Cernecke| sa wZdy vyznafovali vysokou
mierou umeleckej zodpovednosti, presnosti, dokonalého
ovladania remesla. Tentokrat v Mendelssohnovi sa ob-
javila dal3ia, navySe dominujGca &rta, ktord v doteraj-
Sich vykonoch byvala skromneijsie zastipend: individuél-
ny, osobnostny vklad. Popri suverénnom evlddnut{ tech-
nickych fines zaZiarila v fjej v¢kone fprimnost citu,
uslachtilost, vrticnost { Zivost spojend s bohatym tle-
fiovanim farieb. Oplitovhe sme sa presveddili, Ze 3Spid-
kové vykony na p6diu SF modZeme podut aj od domé-
cich umelcov, A tento fakt nds o to viac potesil,

LA R ]

29. a 30. XI. 1984. 0. Flosman: Cesta, predohra pre vel-
k¥ orchester venované Slovenskej filharménii k 40, v§-
rofin SNP (premiéra); A. Dvofdk: Koncert pre violom-
telo h mol, op. 104, |. Brahms: 3. symfénia F dur, op. 90.
Slovenska filharménia, dirigent Libor PeSek. Sdlista:
Tsuyoshi Tsutsumi, violon&elo (Japonsko).

Z charakteru hudby Flosmanovei premiérovanej pre-
dohry moOZeme usudzovat, e sa jedné o skladbu, ktoré
sa usiluje spojif retrospektivu zo suasnostou. Remi-
niscenéné momenty dostdvajia vo Flosmanovom pohla-
de érty istej nostalgie, ktoré miestami, napr. hlbokou
kantilénou v kontrabasoch, akoby vzdialene pripomi-
nali Sirokodychost pléch D. Sostakovita. Pravda, sché-
ma predohry nedovolila Flosmanovi sdstredif sa na vy-
stavbu #irdich pldch. Istii mieru nardSania jednoliatosti
pridu prinésalo pestré inStrumentaéné rdcho, zdluba
vo farebnych efektoch, v striedani kontrastov, v kon-
certantnom principe uplatiiovanom medzi bicimi méstroi-
mi navzdjom i v kombinécii s ingmi néstrojovymi sku-
pinami (najmd dychmi). Flosman v hladani v¢razu taZf
aj z latentne| vyrazovej poetiky prisludnych néastrojov
— napr, rychle staccatove paséZe fagotu navodzuijd
karikujici charakter vyrazu, naproti tomu kombinécia
violon&elovych pizzicdt vo funkcii sprievodu k dycho-
vym néstrojom doddva hudobnému priadu ist¢ druh ne-
rozhodnosti aZ pochybova¢nosti. Narastanie dynamické-
ho pridu Flosman réd ukoncuje gradédciou zlomenou na
spdsob zlatého rezu, alebo prekvapivym efektom néhle-
ho zijemnenia. Casto uplatiiované momenty prekvapenia,
nahle zvraty, indtrumentatné a daldie zmeny dokéZu
udrZatf vnimaciu pozornost posluchéaca.

Pedek svojim priznaénym tvorivym temperamentom
poznacil a| premiérovant skladbu. Opieral sa o tech-
nickd a umelecki vyspelost jednotlivgch hréatov, & sku-
pin, taZil z nej, vychutnéval farebné nuansy, osved-
¢ené | mene| o¥tGchané néastrojové kombindcie a okrem
t¢chto jednotlivosti usiloval sa aj udrZat stvislost hu-
dobného priidu pri hladani presveddivého sklbenia &as-
to sa meniacich nédladovych hladin.

V porovnan{ s Rajterov§m chépanfm PeSkov Brahms
nevyvolval dojem rezigndcie, ktord v symfonickom
priebehu dospieva k uvolneniu a vyrovnaniu. Peskovo
chéapanie Brahmsa wvychddzalo z maturelu jeho tvorivej
povahy. Bolo vitdlnejdie a prieboineidie, vydatneidie
nadieralo a urtovalo intenzitu orchestrélnych farieb,
vinilo sa v silnejdich poryvoch, ktoré sa stévall skoro
konfliktami. T&to tendencia prechédzala aj na lyrické
polohy, poznadené istou mierou citovej expanzie pred
filozofickou meditdciou. Vykon orchestra bol spolahli-
vy, prezrédzal rezonanciu na dirigentove inSpirafné
gesté.

Popri nesporne vysokej interpretatne| dGrovni Pedko-
vych vykonov za vrchol tohto koncertu pokladdme vy-
stipenie fenomendlneho japonského violon&elistu. Tsu-
yoshi Tsutsumi je velk§ hudobnik, ktory neomratuie
posluchéa intenzitou zvuku, ale dokonalym 2zZitim sa
s interpretovanym dielom. Jeho koncepcia Dvofédka bo-
la osobitd, dlametrdlne odlind od v3etkych predchéa-
dzaijticich, ktoré na p6diu SF odzneli. Prdve svoilm me-
ditatfvno-hlbavym charakterom, vnitornou koncentré-
ciou, ale sifasne i uvoInenosfou a technickou suvere-
nitou ideélne vyuZitou k vyjadreniu toho hlavného —
poetickosti vy¢razu, dokézal si japonsky umelec plne
podmanif nad%ené obecenstvo. Skoda, %e troveii orches-

tralneho sprievodu [ktory sa medokdzal zvukovo prispd-

sobif teito osobite] koncepcii) nebola nielen po strédnke
technického vypracovania, ale aj v nédlade i t6énovej in-
tenzite rovnocennd velkému v¢konu soOlistu. —fk—

Slovenskej hudob-
nej verejnosti je me-
no jubilujaceho diri-
genta Bystrika ReZu-
chu (14. januéra)
dobre zndme z rozhla-
sovych a televiznych
programov i relécif,
&l gramofénovych na-
hréavok, Vyrastal v
Bratislave, v rodin-
nom prostredi, ktoré
viemoZne podporova-
lo rozvoi jeho hudob-
ného talentu. Od det-
stva Studoval hudbu
pod dohladom po-
prednych, viacstran-
ne orientovanych o-
sobnosti: & uZ to bol
profesor Statneho
konzervat6ria Ernest
KriZan, domsky dirigent a skladatel Alexander Albrecht,
vynikajici organista, klavirista a skladate! Stefan Né-
meth-Samorinsky, alebo dirigent, violondelista a skla-
datel dr. Ludovit Rajter, ktorého Ziakom bol ReZucha
po matunite ma byvalom 1. Stdtnom gymnéziu v Bra-
tislave 1 na VSMU w r. 1953-55.

Nemalou mierou sa na formovani jeho budiceho Zi-
votného povolania podielalo Lipsko so svojim ¢ulym
hudobnym Zivotom a vydatnym pestovanim bachovského
i schumannovského kultu, V r. 1955-58 bol posluché¢om
ma tamoj$ej Hochschule filr Musik, kde ho v dirigovani
viedli Franz Jung a Heinz Rogner, v hre na klaviri
Amadeus Webenrsinke., Konzultoval aj u F. Konwitschné-
ho. StGdi4 v Lipsku ukoné&il ReZucha r. 1958 s vyzna-
menanfm., KedZe momentdlne nemohol nastapit do pra-
xe, pokradoval v &tddiu na VSMU u dr. L. Rajtera a zis-
kal tu dald{ diplom r. 1959,

Vyzbrojeného dvoma diplomami a praxou vo Vyso-
kodkolskom stbore prijali Refuchu r. 1959 za asistenta
Séfdirigenta bratislavského rozhlasového orchestra s po-
vinnostou mahrédvat s rozhlasovfmi telesami v Bratisla-
ve a KoSiclach { s funkciou hrédfa na kldvesovych né-
strojoch v orchestni, Po mévrate z vojenskef prezenénej
sluzby (absolvoval fju vo Vojenskom umeleckom stbore
kpt. J. Ndlepku), vymenovali ReZuchu v r, 1962 za 2, di-
rigenta SOCR-u.

Prdca v rozhlasovom orchestri umoZnila mladému di-
rigentovi ddkladne sa obozndmif s celou problematikou
nahrédvania, so 3irok¢m spektrom Z&nrov orchestrdlnej
hudby. S tymto telesom ako profesiondl absolvoval af
prvé kontakty s koncertnym p6diom, a to nielen doma,
ale aj v zahraniff (NDR, Taliansko, ZSSR). Aj v roz-
siahlej diskografii prvé ReZuchove tituly gramonahrévok
sa viaZu na toto teleso. S népliiou dirigenta rozhlasové-
ho telesa siliviselo zvySenie zamerania sa na shtas-
ni domécu symfonickd tvorbu. Za naStudovanie novi-
niek svojich generafnych vrstovnikov ziskal ReZucha
doskoro uznanie v podobe dvoch:. Cien &s. hudobnej
kritiky (1965, 1966) a osobitné uznanie sekcie hudob-
nych kritikov za kvalitné nastudovanie Hudby pre zbor
a orchester od 1. Zeljenku [1967].

Roky plynuli, avSak potreby rozhlasového vysielania
svojim pomerne mizkym mpercentudlnym zastipenim sve-
tového symfonického repertodru limitovalli ambicie mla-
dého dirigenta, Ked sa r. 1968 zakladala SF Kodice,
rozhodol sa ReZucha prifat v nej miesto hlavného diri-
genta. Oloha podielat sa na budovani v§chodosloven-
ského hudobného centra sa mu zdala byf velmi prifaZ-
liva,

S novym pdsobiskom spédjala sa aj zmena pracovnej
néplne — z umeleckého pracovnika, ktory produkoval
rozhlasové nahrdvky, musel sa nevyhnutne staf diri-
gent-pedagbg so stratégiou budovat od zédkladov nové
orchestrdlne teleso. ReZucha po prichode do nového
prostredia zatal postupne do préce orchestra, ako i do

Snimka: Z. Minatova

hudobného Zivota celého regi6ru vpriadat svoju umelec-
ka aktivitu.

Svojim predsavzatiam prispdsobil aj dramatargiu no-
vého telesa. Postupovala od klasickych symfénif k né-
rotneiS$im orchestrdlnym skladbdm. Poéas ReZuchovho
pbsobenia v Kodiciach (do r. 1981) na3tudovala SF tdcty-
hodny kmeifiovy repertoér, ktory ohranitovala tvorba
predstavitelov svetovei moderny (Bart6k, Stravinskij],
sGfasné novinky i osvedfené hodnoty tzv. zlatého fon-
du tvorby domécich autorov. ReZucha zo svojho postu
rozvinul plodnta spoluprécu so slovenskymi skladatel-
mi. Jej vyslednicou fje existencia 3pecifickych typov
skladieb, ktoré vyhovovali obsadeniu i dobov§m moZnos-
tiam orchestra (A. Moyzes: Partita na poctu Majstra
Pavla, D. KardoS: Res philharmonica, opusy L. Ho-
loubka, ale aj skladby mlad$ich prislusnikov, dnes uZ
predstavitelov strednej skladatelskej generdcie — L.
Burlasa, 0. Ferenczyho, ]. Hatrika, L. Gerhardta, ]. Ko-
walského, M. Nevéaka, 1. Parika, |]. Podprockého, T. Sal-
vu, I. Zeljenku, ]. Zimmera a niekolkych feskych auto-
rov. Osobitnd zmienku v tejto stvislosti zasluhuje tvor-
ba vychodoslovenského skladatela Jozefa GresSdka, kto-
rd zésluhou wvzorovych nastudovani B, ReXuchu znaéne
postipila na prietkach hodnotenia nielen v domécom,
ale aj celodtdtnom kontexte. Tendencia podporif tvori-
vé ambicie a wvyzdvihnit kvality tohto autora vyfstilo
¢oskoro v plodni symbi6zu Gre3dk — SF Kosice na tele
s B. ReZuchom. Vdaka nej patrf dnes ]. GreSdk medzi
popredné osobnosti slovenskej hudobnej kultiry. Gresa-
kova Panychida odznela premiérovo pod ReZuchovou
taktovkou v rédmci abonentnych koncertov Ceskej fil-
harmoénie, ¢o bola udalost historického vyznamu.

Roky trpezlivej prdce prind3ali toskoro ovocie, SF
svoiim w¢znamom postupne prerastala Vy¢chodoslovensky
kraj a vystupovala aj v dalSich mestdch — na Pies-
tanskom festivale, v ramci Hudobného leta v Trendian-
skych Tepliciach, hostowala i v Prahe a dallich &es-
k¢ch centrdch. UZ od prvgch rokov existencie absol-
vovala aj zahraniné turné (PLR, MLR, BLR, ZSSR, Ju-
hosldvia, Taliansko, Spanielsko, Portugalsko, Svajéiar-
sko).

Okrem toho ReZucha pohostinsky dirigoval v NDR, Ru-
munsku, BER, PLR, MLR, Rakisku, Juhoslavii, Taliansku,
ZSSR, ale aj v USA, Mexiku, Singapire, vo Venezueleg,
viackrdt v Egypte.

Za zasluhy o mimoriadny umelecky¢ rast SF Kogice a
za dspedné uvadzanie diel slovenskych autorov udelill
ReZuchowi Cenu ZvHzu slovenskych skladatelov v oblasti
interpretacie za rok 1970,

Bystrik ReZucha je typom moderného dirigenta. Svo-
fu bohatd tvorivii inSpirdciu uvedomele usmerfiuje a
kontroluje raciondlnym nadhlfadom. Moment umelecke|
rozvahy dominuije aj v skladbdch, kde latentné poki-
Zenie nechat sa strhnit obsahom k zvelitenin tempa
¢l intenzity zvuku je velmi silné. Jeho dirigentsky ru-
kopis charakterizuje starostlivd prédca nad detailom,
technickym i dynamick¢ym vypracovanim. Svojim pev-
nym rytmick¢m cftenim dokéZe viesf, udrZat a formo-
vat nap#itie hudobného pradu. Zeleznd logika a ne-
spornd hudobné inteligencia vedd ho pri koneénom for-
movan{ wvystavby k presvedéivému celku. Patri k te|
skupine dirigentov, u ktorych sa hudobné citenie spéija
s obdivuhodne preciznou précou ridk. Jeho citlivé a
presné pokyny dodévaji hrafom pocit istoty a tym do-
kéZe mobilizovat ich koncentrdciu k vystupiiovaniu vy-
konnosti, K tymto vlastnostiam sa pripdja i reSpektova-
nie Stylovych poZiadaviek a skvelé sprevadzaské mai-
strovstvo.

Svoje dirigentské umenie vyuZiva tieZ pri pedagogic-
kej &innosti na VSMU, kde je od r. 1978 odbornym
asistentom v dirigentskej triede nédrodného umelca L.
Slovéka. Jeho dirigentské schopnosti zavaZili aj pri kon-
kurze v r. 1979, ked ho prifali za dirigenta prvého
slovenského symfonického ,telesa, V novom prostredi
ReZuchovo umenie eSte viac vyzrelo a po zésluhe vy-
istilo od sez6ny 1984-85 vo vymenovanie za $éfdirigenta
Slovenskej filharménie. VLADIMIR CIZIK

Ak sa o 3Sesfdesia-
tych rokoch v opere
SND hovorf ako o
Jzlate] ére sGlistov",
nebolo to len preto,
Ze v tejto dobe wr-
cholila kariéra mnie-
kolkgych spevackych
osobnostf [Cesényio-
vé, Martvoiiovd, Jaki-
bek, Zahradnidek
atd.). V tomZe obdo-
bif sa k najvyssiemu a
neskdr uZ neprekona-
nému lesku rozvinula
mladéd generédcia spe-
vékov, opiitajica u-
melecké 3koly kon-
com pHtdesiatych ro-
kov, ,Zlati éru“ spo-
luvytvdrala aj Peiia3-
kovej Miadra Zena, Ku-
charského Lenskij a niekolko daldich kreédcif mladych
spevdkov, medzi ktorymi Luba Baricovd patrila k tym
najtalentovanejsfm.

Rodengch altistiek je ako Safrdnu a Baricovd vo chvi-
lach, kedy opastala VSMU ako OIga z Onegina iiou
bola, hocl neskor3im 3kolenfm sa jej hlas posunul na
rozhranie tradiénych mezzosoprénovych poldh. Na ja-
visku opery SND sa predstavila madrigalom, ktory maj-
ster z Luccy prevzal zo svoiaj Om3e D dur a v upra-
vanej werzii wloZil do dst bezvfznamnei postavy v dru-
hom dejstve Manon Lescaut. UZ tu a potom tieZ v na-
sledujtcich postavdch (napr. v Egkovom Revizorovi,
no najm# v tdlohe Concepiébn v Ravelovej Spanielskej
hodinke) ukézala v3etko, ¢o mé& mat perspektivny spe-
vak: hlasové danosti, herecké schopnosti i pritaZlivy
ziav. Ako heretka inklinovala Baricovd viac neZ ostatnf
prisludnfci {ej gemerédcie k realistickej drobnokresbe.
Mohla to byt osobnéd inklinédcia, no i poutenost z disku-
sif, v ktorych sa v onom d&ase hladali spbsoby zdiva-
delnenia opery. Herecké snaZenia umelkyne jednoznad-
ne uspeli tam, kde sa jej dostalo podpory od réZie, spo-
luhr4%ov a kde jei herecky $tyl koreSpondoval s dra-
maturgiou, v inych pripadoch aspon vytvarali tvorivé
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napitia so stipencami vy3Sei miery Stylizdcie operného
hereotva. Baricove{ hlas sa vyznatoval zamatovo teplou
tmavou farbou, ktord spolu s interpretatnymi a 35tylo-
tvornymi schopnostami umelkyne ju predurfovala k
idedlnej interpretdcii klasického ruského, no tieZ fran-
cizskeho repertoaru. Zial, s Dalilou sa stretla len na
koncertnych p6didch, pre Mignon a Charlotu jej skor
na taliansku operu orientovany repertodr SND vObec
neposkytol moZnost. Takto jej francizsky repertodr po-
pri mensich dlohédch, ako s Siebel z Fausta a Marga-
réty a Niklas z Hoffmannov¢ch rozpréavok kulminoval
v Carmen, s ktorou debutovala najprv v DJGT v Banskej
Bystrici a potom ju stvarnila v dvoch bratislavskych
inscenécidch. Bola to Carmen skdr sebavedoméd a po-
vahovo silnd neZ zallefavd, v spevdckej interpretécii
s pOsobivou kulminédciou v démonickych pasaZach (kar-
tovA édria). Skvelé prileZitosti poskytla Baricovej ruskéa
opera a spevAtka to vyuZila k presvedtivému ume-
leckému zisku: od 3Santivej OIgy, cez chlapfensky tvr-
dého Guslara z Korsakovovho Sadka, cez chladno-krasnu
Marinu Mniskovid, starecky zlostnti i tajomnd grofku
z Pikove| damy, po 3armantnt Konfakovnu z KnieZata
Igora, v ktore| maijstrovsky vystihla roztiZent atmosfé-
ru letne| noci v perlivej palete vyrazovych a farebnych
odtiefiov. V podetnych inscenécidch Verdiho opier spie-
viala Baricovd tri men$ie (Flora, Fenena a Maddelanu)
a dve velké tdlohy (Azucena a Amneris). K mezzo od-
boru skipy verizmus jei poskytol dve moZnosti: zvodna
Lolu a pokornt Suzuki, v ktorych mohla adekvétne
uplatnit svoju predstavu herectva. Ako tvdrna umelky-
fia sa v3ak pod rukou reZiséra dokézala pretvorif do
dplne odlisngch poldh disciplinovaného hereckého |
spevdckeho vykonu, v ktorom sa Stylovost a striedmost
nezamiefiali s bezvyraznosfou a bezradnou statickostou.
Takto sa j&| Orfeus z Gluckovej opery i Judith z Barto-
kovho Modroftiza, hoci interpretované s desatro&nym
odstupom a podla notovych zépisov oddelené takmer
dvoma storo¢iami, stretli na trovni S5tylového zvlad
nutia partov i postév.

Nielen hlasové, danosti, ktoré boli u Baricovej vidy
nepochybne ma vySokej frovni, ale aj muzikalita a spe-
vicka inteligencia otvdrajii opernym spevdkom cestu
aj na koncertné podid. A tak sa Baricova fspesne
popasovala s oratornymi partami Haydna, H#éndla, Mo
zarta, Dvofdka i Verdiho. §. ALTAN
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Nérodny umelec J&n Cikker venoval
svoju opernd prvotinu rodnému mestu —
Banskej Bystrici. A hoci bolo dielo pre-
miérované v SND uZ 10. novembra 1954,
na scéne banskobystrickej opery malo
svoje prwé uvedenie aZ r. 1968. Teraz sa
Juro Jéno#ik opif vracia na svoju ,do-
mécu” scénu, aplaudovany nielen obe-
censtvom, ale | samotn¢m autorom, ktory
sa zhdastnil jednej z prvych repriz in-
scenédcie [poCas oslav 25. vyrofia exis-
tencie operného stboru) dila 9. novem-
bra m. r. (premiéra 26. oktébra m. r.).
Tak, ako pred 16 rokmi i teraz mal ré-
#iu Koloman Cillik — a treba povedat,
Ze lspednd, vychéddzajicu najmi z lyric-
ko-baladick¢ch t6Gnov diela. Mimoriad-
nymi umeleckymi partnermi reZisérovi
boli dirigent Miroslav Smid a v¢tvarnik
Pavol Herchl. Bez ich vkladu si len ta%-
ko moZno predstavit komplexny Géinok,
aky v opernom névitevnikovi ostatné po-
doba opernej prvotiny Jdna Cikkera za-
nechala po zhliadnuti dita 9. novembra
1984, Vzécne vyrovnané sily troch zre-
lgch umelcov, ktorf tvaruid profil opery
DJGT dihé roky, dali moXnost k za-
mysleniu sa nad sebarealizdciou mimo
Bratislavy Zijtcich a tvoriacich divadel-
nikov. Zvlast je takdto tGvaha aktudlna
po vypotut{ si slavnostného prihovoru
riaditela D]JGT Du$ana Dobrika, ktory
vychadzajic z jubilef Einohry (35 rokov)
a opery (25 rokov) — upozomil nielen
na aktiva oboch saborov, ale aj na prob-
lematiku malého prilevu novy¢ch, per-
spektivnych kédrov. Osobne som vak
optimista, myslim si, Ze postupne sa aj
banskobystrickd opernd scéna stane pre
mladych reZisérov, vytvarnikov, dirigen-
tov, spevakov a indtrumentalistov atrak-
tivna a s daliimi absclventmi umelec-
k¢ch hudobng¢ch disciplin sa vyplnia aj
teraj$ie ‘medzery v kéadrovom obsadeni
divadla. Pravda, to nie je len vecou ume-
leckej stability divadla a jeho drama-
turgickej politiky, ale aj ndboru smerom
k névitevnikovi, propagédcie hodndt tohto
stdnku umenia, ktoré hrd — napriklad
popremiérovi opernd raprizu — pred
nenaplnenym hladiskom, a to v krajskom
meste, hrdiacom sa réznorodou kultdr-
nou minulosfou | pritomnosfou. Prévom
sa teda pytame, ¢i sa vyuZfvaja v3etky
formy (aj tie zdanlivo ,osvetdrske” a
nemoderné] na to, aby sa prilakal divak
na také hodnotné inscenécie, akou je na-
priklad Juro Janosik. Lebo hrat pred po-
loprdzdnym hladiskom, je vskutku né-
ro&né, vy&erpdvajlice a niekedy na hra-
niciach eldnu | regenerédcie sfl. Ak sme

Navrat Jura jJanoSika

, le ndhoda. V3etko spolu sivisi, ba do-
konca i umelecké perspektivy sa budd
tejto opernei scéne ¢rtat redlnejsie, ak
sa bude neidnavne zépasit o stdleho a
verného divdka., Takého, ktory nerezig-
nuje ibamna Puccintho a Verdiho, ale pri-
de i ma tituly moderneisie, hlavne viak
kvalitne umelecky odvedené.

Juro Jdnodik vyznel na javisku vyno-
venej budovy Néarodného domu (ktory
prekonal prijemnt interiérovi zmenu)
ako lyricko-baladicky, nesporne aj oslav-

disproporcie neboli natolko zjavné, aby
nart3ali celkove priaznivy dojem.
Najvyraznejsle sa do spomienok wvrylo
hudobné nastudovanie Jura Jdnosika Mi-
roslavom Smidom. MoZno sme si dopo-
siel mélo uvedomili, Ze z tohto pohoto-
vého stborového dirigenta s mnohorod-
nou umeleckou praxou vyréstol kvalitny
operny dirigent. Je to badatelné na je-
ho zretelnom rukopise, ktory inklinuje
k jemnejdim, pastelovejim farbdm, ale
aj na citlivom veden{ spevékov, ,ustrieh-

Scéna z 2. obrazu.

ne vyzniaevajaci titul, ktory i pri preva-
he romantizmu v interpretdcii diela mé
pritomny ai socidlno-kKritick§y moment.
Za to patri uznanie K. Cillikovi, ale aj
Pavlovi Herchlovi, vytvdrajicemu situaé-
ni a dobovii koloristiku deja a diela.
Na malej scéne banskobystrickej opery
sa dopredu rédtalo s nutnostou rychlej
prestavby (na zéjazdy...), s obmedzu-
jicim jpriestorom doméceho javiska, ale
aj s dobovymi redliami. Vytvarno-kosty-
mové rieSenie piatich obrazov [reZisér
vynechal obraz sadu, z ktorého Jano-
Stkovu é&riu Zasvitne deii preniesol na
zaver diela) reSpektovalo moZnosti di-
vadla a komornejsiu koncepciu reZisé-
ra, ktor¢ nemohol stavat ,masové“ scé-
ny s nespofetnymi kolektivhymi telesa-
mi, V detailoch moZno P. Herchlovi pri-
poment{ mensie neddslednosti v krojoch,
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nutf" celkovei kvality hudobno-vokélne-
ho nastudovania diel. Miroslav Smid vy-
modeloval z partitiry Jura Jdnodika svet
piny lyrizmu, poézie a utajenei drama-
tickosti: v pami#ti zostane napr. medzi-
hra medzi 1. a 2, obrazom so vietkymi
nuansami dynamiky, odliSenie charakte-
ru jednotlivgch obrazov — s Iudovou
zemitostou v 2. obraze, kontrapunktom
Slachtickei elegancie a rustikdlnosti v
3. obraze, #i v skvelef{ polyfénne rozo-
zvucanej hudbe 4. obrazu, umelecky
snéad najifinneiSej v mnohorakosti nédlad
a situécif, Pritlmeny dramatizmus v vo-
de 5. obrazu — poprava Jano3fka —
sa postupne rozozvuff v orchestri, so6-
lovom i zborovom speve do gradujiceho
findle. Réznorody pristup v dramaturgic-
kei vystavbe hudobn¢ch obrazov naj-
viac zaujal v orchestri, ktory hral kon-

autorom|), prispdsobiac ho tak zdjazdo-
vym podmienkam a dramaturgicky zov-
ric dej k rychlejiemu spédu. Zborové
scény niekde pOsobia statickeisie, viac
sa viak dari{ kolektivoym telesdm tam,
kde sa podari javisko ,rozohriaf” tan-
com, Choreografickd spoluprdca Karola
T6tha a. h. a Mariéna Cupku [vystu-
puje na javisku tieZ soOlisticky) sa pri-
klafia k stborovym inSpirdcidm, pretave-
nym divadelnou potrebou, presnosfou a
profesionalitou, navyie s mladymi taneé-
nikmi, Slachtické tance si plné pdvabu,
ale i maivity pod&iarknutej vydarenou
figarkou tanedného maistra Piccoliniho
v podanf M. Prochézku.

Zo soblistov si odnd3a primét v nie
velkej, ale zdvaZnaj dlohe Zuzy Dagmar
Rohova. Svoj nédrodny vokélny part od-
spievala v 4. a 5. obraze s mimoriad-
nou dynamickou vypracovanosfou, vokdl-
nou istotou a priebojnosfou materidlu.
Hostujtci Jozef Konder bol ako perlive
vino — iskril, vlieval teplo svojim hin
som, ohfiom predvedenia, stdle kovovo
lesklym, zaangaZovane spievajicim te-
norom, ktory mal vyrazovo-technicku
kulminéciu v 4, obraze. Bol vskutku hr-
dinny, ale aj ludsky pravdivy. Pravda,
zévereény obraz — pod Sibenicou — bol
pozna&eny Konderovou men3ou hlasovou
tinavou, ale | jeho situovanim do nza-
dia javiska, ¢o malo akustické ddsledky.
Z dalsich s6listov sa mimoriadne vypra-
coval Mikul4% Dobo# ako Uhoréik. Jeho
basbaryton je zvudnyg, prieboiny, svieZi,
ie to inteligentny spevdk, ktorgy posta-
vi uvedomele kreuje (M. Dobo3 je aj
asistentom reZiséra v tejto Inscenéacii].
Z ostatnych sOlistov, ktorf prispeli k
tispechu ostatného Jura Jdnodfka v DJGT,
spomeiime A. Bystrana s citovo prezZitym
vykonom (J4nodikov otec), ]. Vasicovi
— mladodramatickd Milku, s jemnymi
vyrazovgmi podténmi vo v§stavbe dlo-
hy, odbojne znejici, moZno | trochu pri-
tvrd¢ hlasovy prejav Pavlia Dvorského
v tlohe Zeliara Skalu, Gajdosika Juraja
Sanitru, tspesdného v herecke| vv;rvstiinos:
ti dvoijtvdrneho zbojnika, s men$ou into-
natnou kolfziou v 4. obraze, korektne
a zodpovedne spievajiceho Stanislava Be-
fiatku a. h., ktory bezchybne odviedol
part krémdra Zéhoru, ¢i Milana Schen-
ku, ktory zodpovedajico vstipil do cha-
rakterove| postavy J]. Lowenburga. Ten-
tokrat spieval i zbor, starostlivo pripra-
veny Darinou Turiiovou, na profesiondl-
nej ba na viacerych miestach priam su-
gestivnej umeleckei drovni. Juro Jdno3ik
opiif potvrdil svaju hudobnid, umelecko-

predli od jubilea operného siboru, &i
podielu troch veddcich umeleck¢ch pra-
covnikov k otdzkam nutngch metdd pro-
pagafnej a néborovej prédce, iste to nie

snéd

Stvristorocie

Na jeseii minulého roku osldvila opera DJGT 25. v§-
rotie svojej existencie. Nasledujfice riadky s pokusom
kontirovito vykreslit jef{ histériu. Vychddzaja z premi-
sy, Ze kaidé divadlo — zvl4#f hudobné — je umelec-
kym komplexom a preto o iiom plati to, to o kaidom
obdobnom jave: celok je viac nei pihy stifet Sasti —
v tomto pripade viac ne¥ suma prinosu jednotlivfch
umelcov (akokolvek na vysokei profesionflnej Grovni),
ktori profil jubilujiceho sdboru vytvérali a vytvdraja.

Zatiatotnicke roky (1959—1964)

Prva ,plifrotnica” banskobystrického javiskového si-
boru je jedinefnym obdobfm v dejindch profesionédlneho
hudobného divadla ma Slovensku. Z umelcov angaZova-
nych z celého Ceskoslovenska vznikol v kratkom &ase
pomerne homogénny kolektiv — vdaka obrovskému nad-
Seniu, s ktorym konal svofu nelahkd préacu zéjazdového
divadla. Nielen premiéry, ale aj reprizy banskobystric-
kej spevohry mali uZ v prvgch rokoch jej existencie
pozoruhodni Groveii — i ked nechybali aj problematic-
ké interpretdcie: Smetanova Hubitka (1960), Dunajev-
ského Volny vietor [1961), kolektivha estrdda S bubnom
na vtdkov (1961) a Millbckerov Zobravy Student (1964).
To wSak boli dost zanedbateIné prehry v porovnang
s radom nespornych tspechov v nastudovanf Verdiho
Traviaty (v prvej sezbne, so zohladnenim felsensteinow-
ského wvykladu), Vostfdkovho baletu Snehulienka, Dusi-
kovei operety Hrnéiarsky bél (vwo velmi vydarenej tdpra-
ve), Cajkovského Eugena Onegina a Smetanove| Preda-
nej nevesty (v sezO6ne 1960—1961), Verdiho Rigoletta
[s prvym slovenskym povojnovym uvedenim zdveredné-
ho dua Gilda — Rigoletto]), Pauerovho Sliméka-tdradla
spolu s baletnou kredciou na hudbu Prokofievovho Pet-
rika a wlka, Straussovho Netopiera, slovenskej premiéry
Donizettiho Népoja lasky (v sezbne 1961—1962), Bize-
tovej Carmen, jednej z mafjlepifch povojnovych inscené-
cif tohto titulu na slovenskych scénach, Balady o né-
mornfkovi Zdeiitka KiriZka spolu s Korsakovou Sehere-
zidou, Mozartove| Figarove| svadby, Hervého Mamzelle
Nitouche, Suchoiiovej Kritiavy (v sez6ne 1962—1963),
Dvofdkovei Rusalky, baletného triptychu (Schumann:
Karneval, Mozart: Varidcie, Standk — Cegan: Biele v
¢iernom), d¢iastofne i Gounodovho Fausta a Margaréty.

Najpozoruhodne{$im &inom tohto obdobia bolo uvede-
nie Suchoitove{ Kritiiavy s pOvodnym zdverom po wiac
nez desatrodi, kedy sa pouZivala druhé, resp. tretia
[Z. Chalabalom in3pirovand) redakcia tohto zédkladného
kameiia moderne| slovenskei opernej tvorby — odvtedy
sa pri wv3etkych jeho predvedeniach pouZiva orgindlne
znenie,

Obdobie relativnej stabilizdcie (1984—1974)

Na repertoéri tohto desatrofia poznaf, Ze — s vynim-
kou sezbn 1967—1968 a 1972—1973 — d%lo o dost pre-
myslenti koncepciu. Zjavne sa prejavilo Gsilie o rovno-
merné zastipenie klasiky, romantiky a shGfasnosti —
aspoii &o do poftu premiér, V sezbne 1964—19685 sa
kladdol dbraz ma klasicizmus a rany romantizmus, &o
moZno povaZovaf za sprdvny zé&mer, pretoZe na tomto
fundamente sa d4 najsolidneiSie vybudovat profesio-
ndlna reprodukcia. Najaspednejsim nadtudovanim bol
Donizettiho Don Pasquale, pozoruhodnym predstavenim

i nerovnomernos{ medzi
ciou kostfmov
redlnostou &lachtického oblefenia, ale

bansk

Styliza-

+Zbojnickeho sveta“ s

cemtrovane, precizne reagujic na diri-
gentovo gesto a koncepciu.

ReZisér K. Cillik — ako sme u# na-
znatili — skréatil dielo (po dohovore s

realizatni Zivotnost a aktudlnost , zésa-
hu“ do radov publika. Bodaj by nasiel
do mnajviac priaznivcov v stredosloven-
skom regionel TEREZIA URSINYOVA

obystrickej opery

bola v3ak i Pucciniho Madame Butterfly a zatial jediné
javiskové wuvedenie Og&ené&Sovho baletu s ndmetom zo
SNP — Vrchérska pieseii. V nasledujicej sezbne nastal
presun k verizmu (Pucciniho Toscou a Leomcavallov§mi
Komediantmi, dspe$né bolo i uvedenie Orffove| Madrej
Zeny), zaujimavosfou bolo stvdrnenie mélo hravanej
Gounodovei opery Romea a Jalia. V sezb6ne 1966—1967
sa taZisko presunulo na tvorbu 20. storodia (anticipo-
valo ho uZ v predchédzajice] sezbne uvedenie Cikkerow-
ho Bega Bajazida) nastudovanim Jandtkove| Jei pastor-
kyne a velmi dspednou &s, premiérou buffy G. C. Me-
nottiho Stard panna a zlodei. [(Scénicky i hudobne bol
vynikajicim ,bonb6nikom" ranoromanticky Rossiniho
Barbier zo Sevilly v dprave s prozou namiesto recita-
tivov.] Sez6ma 1967—1968 znamenala uréity pokles —
jej zameranie na velkid aperu muselo v malfch priesto-
roch domécei scény 1 zdjazdovych sdl skon¢if nedspes-
ne [Borodin: KnieZa Igor), alebo prinajmenSom kom-
promisom: tprava Verdiho Dona Carlosa [inak velmi
sugestivna — bolo to jedno z najlepSich predstaven! v
historii banskobystrického stiboru) prezentovala lem ko-
mornid odmocninu predlohy.

0Od nasledujicei sezbny nastal mévrat k pritaZlivei
trovni predchéadzajticich rokov., V sez6ne 1968—1969
dominuje prvé uvedenie Cikkerovej opernej prvotiny
Juro Jédno3fk v jeho rodnom meste (ktorému je veno-
vand), rekon3trukcia opery bratislavského roddka J]. S.
Kussera Erindo z pera ]. Kréméry-Vrtelovej a ]. Meiera
i prvd muzlkédlova lastovittka v D]JGT (Loewe — Lermer:
My fair Lady). V sez6ne 1989—1970 je najvi&Sou dra-
maturgickon zaujimavostou slovenskd premiéra polve-
¢erne|{ hudobnej frasky B. Martini Dvakradt Alexander,
ocenenia hodnéd bola tieZ snaha o névrat k pOvodnému
zneniu (€o sa tyka néslednosti dejstiev) Offenbachovych
Hoffmannovf¢ch poviedok. V sezb6ne 1970—1971 bolo
najvé¢é3im prinosom skvelé nadtudovanie Mozartovho Do-
na Juana, zaujimavosfou bolo uvedenie zriedkavo hré-
vanei{ Ponchielliho Giocondy i &s. premiéra opery Jula
K. Kjurk&ijského. Uspe¥n¢ bol aj baletny vefer ma kon-
certantné skladby Rawvela, Debussyho a Musaorgského. Se-
zbna 1971—1972 priniesla aZ dva tituly zo salasnef
slovenskaj tvorby: Suchofiovu Kritiiavu a baletnt kre4-
ciu Cikkerovych Spomienok i jeho Slovenskej suity,
doplnenych Valadskym tancom z opery Juro Janod3ik pod
spoloénym ndzvom Ked srdie¢ko pobolieva. Druhd muzi-
kédlova premiéra v DJGT (Starkie — Coghill: Paf do
Canterbury) bola udalosfou i v celoslovenskom divadel-
nom kontexte, Bola to jedna z vrcholnych sezébm — nie
néhodou bola préve roku 1972 ,spevohra“ DJGT po-
vfSend ma ,operu”. No v nasledujiicej sezéne nemala
dramaturgia #tastnti ruku: Lehédrova Zem fGsmevov |
d'Albertova NiZina nie si prdve reprezentantivne tituly,
Uréitym prinosom bolo v3ak naStudovanie Prokofievov-
ho Pribehu opravdivého ¢loveka. V sez6ne 1973—1974
sa uviedli Dvofdkova Cert a Kata, Verdiho Othello,
v premiérovom na3studovani{ AndraSovanova Hé&inikova
Zena, ale aj Frimlova Rose Mary.

Obdobie néivratov i hladania (1974—1984)

Posledné desatrodie opery DJGT charakterizuje na jed-

nej strane ndvrat k osvedfen¢m titulom svetovych oper-

nych javisk, na druhej strane uvddzanie mélo frekvento-
vanych diel (&asto neprdvom zabtidanych). Prvym pred-
stavenfm tohto obdobia bola Mozartova buffa Cosi fan
tutte. Nasledovalo vydarené predstavenie Fresovej det-
skej opery Martin a slnko. Zaujimavosfou bolo uvedenie
Detvana V. Figu$a-Bystrého v prepracovanom zneni.
V nasleduiticej sezéne dominovalo vydarené stvarnenie
Verdiho Simone Boccanegru a Offenbachove| Kréasnej
Heleny. NajlepSfm predstavenim sezony 1976—1977 bola
Halka S. Moniuszka. Sez6na 1977—1978 bola vari naj-
GspeinejSia v doterajSei historil banskobystrickej opery.
V jej priebehu sa premiérovalo osem diel — z toho 5ty-
ri polveferné: obnovené inscendcia AndraSovanovej Hai-
nikovei Zeny, slovenskd premiéra Cholminovovej Opti-
mistickej tragédie, nové stvdrnenie Hervého vaudevillu
Mamzelle Nitouche, Pucciniho operny “western Dievéa
zo zépadu, slovenskd premiéra Angeliky ]. Iberta spolu
s prvym mastudovanim Meierovych Drevakov a baletny
veder pozostdwvaijici z Viktorky Z. Vostifdka a prvého
uvedenia Slnednice .E. Petrovej. Vynikajtce bolo stvér-
nenie jedinenej Ibertove| frasky, velmi dobri trovef
malo nastudovanie Cholminova, Pucciniho, Hervého, An-
draSovana i Melera. V nasledujicej sezOne uviedla ope-
ra DJGT w slovenskej premiére Verdiho Falstaffa a opit
prezentovala v¢yborné nadtudovanie Pucciniho Madame
Butterfly. V sez6ne 1979—1980 bola dominantou Mozar-
tova Figarova svadba (s prozou namiesto recitativov,
zato s perfektnym hudobnym nadtudovanim), prinosom
bolo i tvarovanie Cajkovského Pikovei ddmy a &s. pre-
miéra operety A. Szirmayho Magnas Misko. Dalsia se-
z6na pniniesla premiéru tretej (vari najlepsei) Urban-
covej opery Maijster Pavol vo vzorovom modelovani |
interpretdciu Pauerovych ManZelskych kontrapunktov,
sezOna 1981—1982 dalsiu (tentoraz lokdlne stredosloven-
ski) dpravu Hrnéiarskeho bélu i parcidlne pozoruhod-
né mastudovanie Weberovho Carostrelca i Gounodovej
opery Faust a Mangaréta. V sezbne 1982—1983 prekvapi-
la troveii zvlddnutia Verdiho Traviaty — v porovnani
s poslednymi nastudovaniami toho istého titulu v SND
i v 8D Kodice ijai kritika prisadila priméat. Velmi dobre
bol tieZ stvérneny pucciniovsky vefer — dve Basti z je-
ho triptychu: Pl43f a Gianni Schicchi. Objavom dal3ei
sezObny v slovenskg¢ch pomeroch bola donedédvna zabud-
nutd Donizettiho opernad par6dia Viva la mammal |
Offenbachov Pari¥sky parfum. Na vysokej trovni bola
realizovand i populdrna dvojica Leoncavallovfch Kome-
diantov a Mascagniho Sedliackej cti.

Hodnotiac globdlne dramaturgiu a interpretdciu ban
skobystrického operného siboru nemoZno mu uprief v
zdsade 3fastny vyber diel, plnenie zékladnych ideovo-
kultirnych dloh, ako aj dobri reprodukéna dGrovei.
Opera DJGT od zadiatku svojei existencie sa usiluje
zviitSa Gspeine — spliiaf profesiondlne kritéria, hoci v
podmienkach skdr ochotnickych [(nielen na zéjazdoch,
ale | na materskei scéne). Rekonitrukcia divadelnych
priestorov Nédrodného domu v minulom lete v3ak pod-
statne zlepdila akustiku a interiér dostal velmi prifaZ-
livg vzhlad.

Na zéver tohto komtdrovitého prehladu dovolujem
si opere DJGT popriat do daldich rokov vyhrafnovanie
svoiske|{ umeleckei tvdre, sprevddzané daliim zdujmom
obecenstva 1 kritiky, dobudovanie kolektivnych telies
a napokon perspektivnu pripravu zatatia stavby no
vei budovy divadla. IGOR VAJDA



Stretnutle s arabskou hudbou je pre
kaZdého hudobného odbornika zaujima-
vé. To, Co zatial o nej vieme, je znalne
povrchné a dostupné knihy pechéavaji
celd tato oblast v pozadf, zrejme z fed-
noduchych praktickych dfvodov; mélo-
ktory Eur6pan mal zatial moZnost dl-
hodobejsie Studovat tito kultiru a svoije
nédzory zhrnat do ucelenej koncepcie.
Ked sme v novembri minulého roku pri-
pravovali povd dohodu so Zvdzom tunis-
kych skladatelov, naskytla sa stéasne
moZnost viestranne sa kontaktovat s
touto hudobnou kultdrou, prelistovat
¢ast ich odbornej literatiry a dostat po-
mermne vela dstnych informécii od pred-
stavitelov tuniskej hudby.

Treba si uvedomif, Ze tato oblast za-
siahli mnohé zévaZné kultirno-politic-
ké viny. Rimania vo vroholnej etape svo-
jej vladdy tu vybudovali viaceré mesté,
moZno sa tu stretndf i so zvySkami vply-
vu starého Grécka a jasne zretelné sa
tu a| okupa&né vplyvy Turkov, Spanie-
lcv a Franctzov. Hocl mnohé z tychto
vplyvov. priamo nepomohli wvlastmej
islamskej clvilizdcii, predsa sa zapisali
do historického povedomia Tunisanov a
v Zivote sa s nimi kalkuluje. Najcennej-
3ie pamiatky tu zostali po Rimanoch —
najmi ich vodovodné systémy, kipele a
mestské opevnenia pretrvali takmer dve-
tisic rokov. Satasnd vldda venuije tym-
to pamiatkam umerni pozornost a naj-
m#é muazed maji bohaté kolekcie rim-
skeho umenia, predovietkym neviedne
vela krdasnych a velkych mozafk.

Cely %#ivot v Tunise je vSak zamerany§
na vyprofilovanie viastnej islamskej kul-
tiary. Hudba tu mé pravdepodobne do-
minantnd poziciu v celej umeleckej ob-
lasti, usudzujic najm#d z jej vSestran-
nej obluby, mno?stva vgkonnych hudob-
nikov-amatérov, velkej popularity tunis-
kého konzervatbria a nad3ene| pozor-
nosti miestnej tlate. Jej poziciu upev-
finje i fakt, Ze vSetky arabské Staty si
uchovall mnohé styéné hudobné princi-
py a teoretici neustdle zdOraziujd, Ze
arabské hudobné zésady edte umociiuje
takmer spolofny jazyk vsetkych arab-
skych Statov. Vynimku tvoria len Tur-
ci, ktorgch refi Arabi nerozumejd.

Hudba teda zjednocuje cely arabsky
svet a to nielen v modlidbdch, ale naj-
m# vo svetskom civilnom uplatneni. Ne-
smi nds mylit rdézne nastrojové hudob-
né obsadenia, ktoré na prvy pohlad wy-
zeraji ako ndhodné. Arabskd hudba vy-
uZiva jeden z mnajddmyselnejSich sys-

témov, |e vnitorne znafne usporiadané
a oplat{ sa preniknif do jej organizu-
jacej podstaty. Toto vychodisko ndjdeme

l -~ e

Pohlad na tlenov tuniského nérodného orchestra a zhoru.
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Pod tgmto ndzvom sa kaZdorotne ko-
nd jedno z najmladSich podujati soviet-
skej hudby, ktoré predstavuje novsiu
tvorbu skladatelov Moskvy.

V poradi 6. roénik festivalu, realizova-
ng v diioch 28. oktébra — 4. novembra
1984 bol vynimoéng tym, %e sa konal v
predveler vgznamného jubilea — 40. vy-
rodia vitazstva sovietskeho ludu vo Vel-
kej vlasteneckej vojne. Bol presvedtivgm
dékazom neustdlej aktudlnosti a potre-
by inSpirdcte velkgmi historickgmi &in-
mi v Zivote ndrodov.

I dnes, v fase narastania medzindrod-
ného napdtia, témy vojny a mieru, vlas-
tenectva, vysokého humanizmu nadobud-
It mimoriadnu aktudlnost a pritahuja
pozornost tvorcov najrozliéngch poko-
leni. V tom aj spobiva vysoké socidlne
predurfenie (alebo poslanie) stfasnef
hudby — zodpovedat :pdléivé otdzky do-
by, vdestranne vyjadrit Zivet ndroda.

Tohtoro®nd Moskovskd jeseit podéiar-
kla tieto snalenia a zvyraznila vieobec-
né tendencie sovietskej hudby — snahu
o neustdle prehlbovanie demokratizdcie
umenia, hladanie novjch foriem kon-
taktop s posluchdémi. V tomto procese
zbliZovania md, nepochybne, rozhodujticu
dlohu samotné hudobné dielo.

Aj v zmysle tfjchto sndh sa vyznaéoval
festival obdivuhodnou Z%dnrovou pestros-
rou. Popri komorngch, symfonickgeh,

v mozsiahle{ adicii Patrimoine Musical
Tunisien, ktori wvyddva uZ niekolko ro-
kov Nérodné konzenvatérium v Tunise.
Vo wiacerych zvizkoch {e fotografia tu-
niského prezidenta Burgibu ako prejav
uznania hodnft tejto edicie. Je to ne-
sporne v tuniskych podmienkach welky
editny &in, ktory rekondtruuje histériu
tuniského (1 celoarabského) v¢voja hu-
dobného myslenda., Miestni odbomici sa
snaZzla rekon3truovat toto hudobné mys-
lenie uZ od 11. stor. a dokazwjia, Ze pri-
chodom arabskych kmefiov do tejto ob-
last] sa tu vlastne zafina 3pecifické me-
lodické myslenie.

Hudba sa tu od samého zafiatku spéja
s poéziou, ktord dokonca miestami vo
vfznamnovom kontexte dominuje. Melo-
dické myslenie je v pravom slova zmys-
le druhou refou miestneho ¢loveka, tak-
Ze patr{ k podstate subjektu avlédat vel-
ké mnoZstvo arabskych népevov a ve-
diet sa pridat k spievaijtce| obci v kaZ-
dej vhodnej situdcii. Tunisania zé&sadne
zdbraziiuid, Ze ich hudba je jednohlas-
nid a ¥e v ich myslen! neexistuje har-
monické citenie eurbpskeho typu. Podla
ich nézoru je to jednohlas, ktory wvyvo-
lava dojem viachlasnosti tym, Ze mel6diu
intenpretujd néstroje a spevéci, ktorf
si vkladaji do intenpretdcie melodické
ozdoby a Improvizované prvky. Ak aj
vinik4 dojem osamostatfiovania jednotli-
vych hlasov, nie je to princtp polyfonic-
kého citenia, ktory podlfa tunisk¢ch né-
zorov Arabi v sebe nemafi.

Melodickfm zékladom tejto hudby si
mody, alebo ako .onl! hovoria, magamy.
Je to vidy t6nové usporiadanie v tetra-
chordélnej v#zbe. Miestni teoretici wy-
pracovali ufenie o arabskych modoch,
zoradili do systému ich ténové rady a
to umoZiiuje i Eurbpanovi zorientovat sa
v tomto melodickom myslenf. Najzné-
mejsie s tu teoretické préce S. Man-
diho, ktory tento systém mnohonésobne
averil a&j v ostatnych arabsk¢ych kraji-
néch. TaZko povedaf, ktoré mody sa vy-
skytujd najdastejsie, avak pri mév3teve
vyspelych poloprofesiondlnych hudob-
nych telies som zistil, Ze veddci telesa
udéd pred ka¥dou skladbou zékladni mo-
déalnu kostru a teleso sa okamZite zorien-
tuje. V spominanej ,encyklopédii* tu-
niskei hudby st stovky zapisanych népe-
vov & niektorym predchddzaji modélne
rady, ktoré tvoria konkrétne melodické
vychodisko. 3

Zaujimavy je i rytmus tuniskei hudby.
Aj tu uZ majd celé teoretické systémy,
pritom je népadné, Ze populérne 5/8 a
7/8 rytmické Struktiry sd bohato meliz-
maticky zdobené. Vnitorn¢ rytmicky

resp. vokdlno-symjonickijch koncertoch
realizovali sa koncerty spevdckych zbo-
rov, medzi nimi i detskgch, dalej kon-
certy organovej a dychovej hudby, es-
trddno-symfonickej tvorby, ale aj kon-
cert z tvorby pre ludové ndstroje, &i
koncert sovietskych piesni, romanci a
pod. TaktieZ sa usporiadali a s velkjm
zdujmom sa stretli besedy s tvorcami.
Samozrejme, ndvitevnik musel dbkladne
zvaZovat, resp. vyberafl podla svojho zd-
ujmu, kedZe denne sa uskutofnili 2 aZ
4 podujatia, z nich viaceré paralelne.

Pozoruhodné bolo, ako vfrazne na fes-
tivale boli zastipeni mladi autori. Po-
pri dielach A. Snitkeho, R. Sé&edrina,
D. Sostakovita, E. Denisova, A. S. Le-
mana, M. Vajnberga, D. Krivického, V.
Riabova, A, Fliarkovského, . Golubeva a
mnohgch dalsich sme mohli podut kom-
pozicle mladgyeh skladatelov, medzi ni-
mt D. Smirnova, V. Jaglingovej, §. Ca-
lajeva, E. Chagegartiana, V. Dovgafia, I.
Gabaltho a ingch.

Z mnoZstva bohato zastapengch ora-
toridinych diel zvldst zaujala kompozi-
cia V. Rubina na ludové texty Syn a
matka (Sevastopol! 1942) pre 3 mezzo-
soprdny a tenor sélo, Zensky zbor a or-
chester, z dalSich napr. Koncert pre hus-
le a orchester & 2 A. Snitkeho v po-
dani vynikajicej L. Isakadzeovej, alebo
2. koncert pre violonfelo a orchester

——
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pulz arabskej hudby {e neviedne rozvi-
nuty a niektorf teoratici hovoria aj o
rytmickfch modusoch.

V popredi je vidy spevak, ktorému
preukazuji aj patrléni dctu. Texty pies-
ni s prevaZne venované ldske, Zene
a prirode. V3etko je akédsi lyrickd poé-
zia. PreloZili mi niekolko textov a vZdy
i%lo o citlivi pokoru k Zeme, akisi fe-
mindsticka filozofiu, ktorej Eurépan dost
taZko rozumie. Medz| néstrojmi stéle
dominuje rebab, ktory moZe mat rdzne
odchylky od zékladného modelu. V nie-
ktorych skupindch je i lutna, u beduinov
a Berberov sd v popred{ bubny.

Arabské Staty maji takmer rovnaky
in¥trumentdr, takZe jednotlivi hudobnici
lahko ,zapadni“ do rdznych hudobn§ch
telies, Zvlastny typ hoboja sme poduli
najmid na festivale beduinskei hudby v

.meste Zagoyan. Vystapenia beduinskych

stiborov mali silny mimicky akcent: hu-
dobnici a spevdaci pri vykone tancuji a
dokonca s faZkymi bubnami predvéadzaijn
aZ artistické vykony.

V arabskej hudbe mé nezastupitelné
miesto improvizécia. Najvyznamneij3{ hu-
dobnici vedia vkladat do zdkladnej t6no-
ve| podoby rOzne rozvinuté melodické
ozdoby. Stretneme sa s nimi najmi v
hudobnej forme nouba, alebo vo for-
méch ghghont a bachrafe.

Cely zéklad tuniskei hudby mé& teda
vienérodny charakter, Obrowsky kom-
plex hudobného myslenia sa drZi pre-
vaZme Iudovou tradiciou, av3ak Tunisa-
nia v sdéasnosti vyvijaji neviedni ak-
tivitu v zapisovani mel6dii a vysoko si
uotievaji kaZdého, kto im v tomto po-
méaha., Zvlastna situdcla nastdva, ked
niektorf miestni skladatelia uZ premd-
Saji mérodné tuniské prvky do vlastného
umeleckého myslenia. Maji uZ niekolko
skladatelov, ktorf sa o to pokiSaji a na
koncerte Tuniskej filharménie sme uZ
poluli niekolko takychto skladieb. Zd4
sa, Ze v tomto zmysle sa najdalej dostali
Salah el Mahdi (autor &$tdtmej hymny)
a Ahmed Achour, riaditel tuniského kon-
zervatoria.

Za desat dnf nd3ho pobytu sme si moh-
li urobif unditd predstavu o celej arab-
skej hudbe. Histéria meprepa¢i nikomu,
kto nevyuZije pritomnost, aby si znatne
prehlbil vedomosti o tuniskej hudbe.
Francazi tu maji celé expedicie vyskum-
nikov a socialistické 3taty by tieZ ne-
mali v&hat postipit v tomto smere 0
niekolko krokov dalej. Po pripravnep
etape bude podpisand dohoda medzi na-
5im skladatelskym zv#zom a Zvizom tu-
nickych skladatelov (predseda Abdel Ha-
mid Belaljla). Osobne som presvedde-
ny, Ze dohoda bude vfyraznym krokom
ku kontaktom nadich hudobny¢ch kultdr.

ZDENKO NOVACEK

V. Jaglingovej v podani autorky. Zauji-
mavy skladatelsky pokus predstavuji
Dva kusy pre flautu, klavir a tembalo
I. Gabeltho, ktoré st umocnené scénic-
kgm dotvdranim.

Vymenovat mend autorov a ndzvy viet-
kych pozoruhodnfch diel nebolo cielom
tohto krdtkeho prispevku. Radi by sme
vSak upozornili eSte na jeden zdvaZny
moment festivalu, ktorgm Dbola skuto-
nost, Ze diela skladatelov — medzi ni-
mi i najmladSich — zaznell vo vynika-
jicom podani i tgch najpoprednejsich
umelcov a telies ZSSR. V désledku to-
ho mala prehliadka tvorby aj vysoké in-
terpretatné parametre.

Okrem mnohjjch poprednych sélistov
prispeli k aspechu festivalu telesd, ako
Verky symfon!ek% orchester rozhlasu a
televizie ZSSR a Stdtny akademicky zbor
Litovskej SSR s dirigentom V. Fedoseje-
vom, Akademicky symfonicky orchester
Novosibirskej filharmonie s dirigentom
A. Kacom, po dva vebery Stdtny symfo-
nickyj orchester Ministerstva kultiry s
dirigentom G. Rofdestvenskym, Moskov-
sky 3tdtny symfonicky orchester s diri-
gentkou V. Dudarovou, & Akademicky
symfonicky orchester Moskovskej 3tdt-
nej filharmdnie s dirigentom [. Simono-
vom.

Festival sovietskej hudby Moskovskd
fesefi ndzorne odrdZal vSestrannii pozor-
nost, ktorti v ZSSR venuji novej tvor-
be v oblasti hudobného umenia.

GEJZA VAJDA

ZO ZAHRANICIA

Diia 30, decembra minunlého roku oslé-
vil svoje narodeniny jeden z najvyznam-
nejéich sovietskych skladatelov siddas-
nosti — nédrodny umelec ZSSR Dmitrij
Borisovié Kabalevskij. Patri k tfm so-
vietskym skladatelom, ktory svoj kom-
poziény #t§l vidy ddsledne prispdsobo-
vali jednotlivfim v{vojovfm etapim so-
vietskej kultiirnej revoliicie, V kompozi-
cii inklinoval kun klasicko-romantickeij
orientdcii, kladic diraz na meloditnosf,
prehladnost a zrozumitelnost. Velkfi po-
zornost venoval hudobnej vfchove mla-
deie (bol viceprezidentom Medzindrod-
nej spolotnosti pre hudobna v¥chovu).
Patril k priekopnikom sovietskej filmo-
vej hudby a k tvorcom opery so soviet-
skou tematikou (V ohni, Tarasova rodi-
na, Nepokoreni). Je antorom viacerych
vydarenfch koncertnych skladieb (hus-
Tovy a violondelovy koncert, 3. klavir
ne koncerty), niekolk§ch symfénii a ko-
mornych diel.

Vo Viedni vznikol nov§ orchester, kto-
r¥ mA ndzov Haydn Sinfonietta. Nové te-
leso uZ ohlésilo svoj umelecky program
aZ do konca roku 1985, Sd v fiom zastG-
pené predovietkym diela ]. Haydna,
W. A. Mozarta, ale i Stravinského, Mil-
hauda a Coplanda. Dirigentom je Man-
fred Huss, ktor§ absolvoval §tddinm di-
rigovania n H, Swarowského a klavira u
A. Jennera. V roku 1984 vydal tento
umelee knihn o ]. Haydnovi, ktord kriti-
ka povaiuje za vynikajlice dielo v ne-
mecky hovoriacej oblasti.

Medzindrodné Jarné hudobné kurzy or-
ganizuje vo svojej rezidencii firma Bi-
sendorfer od 14. do 28. februéra 1985,
Této akcia sa kond pod testnou zastitou
rakiiskeho spolkového kanceldra F. Si-
nowatza a budi tu prednésaf popredné
osobnosti rakfiskeho a sovietskeho kla-
virneho a vokélneho unmenia, Predpo-
kladd sa, Ze aastnici kurzov sa obo-
znédmia predovietkym so staron rakiskon
hudobnou tvorbou.

V Rakiskn si pripominaja 100, vyre-
tie smrti slavnej tanenice z obdobia
biedermaiern Fanny Elslerovej. Takmer
40 rokov okazlovala viedemskG spolod-
nost a ziskavala Siroky ohlas u naijsir-
§ich vrstiev, Spoln so svojimi sestrami
vytvorila zdklady rakiskeho baletného
umenia. Precestovala aj USA, vystupo-
vala pred vladdrmi doby a v roku 1848
mala velké aspechy v Moskve a v Petro-
hrade. Pri prileZitosti tohto jubilea uspo-
riadali vo Viedni v¥stavu.

Na pravidelnom novembrovom koncer-
te Viedenskych symfonikov uviedli 1V,
koncert pre husle a orchester soviet-
skeho skladatela Alfreda Schnitkeho.
Koncert sa konal v rdmci viacerfch ak-
cii k piitdesiatindm tohto skladatela,

Nemeckd opera v Berline uviedla na
jeseii minulého roku Jandkovu opern
Z mitveho domu. Predstavenie hudobne
nastudoval VéAclav Neumann, réZin mal
Giitz Friedrich, Sélistické Glohy si ob-
sadené vynikajicimi spevdkmi. Predsta-
venie malo velky dspech,

V rédmci renesancie tvorby Alexandra
Zemlinského uviedli vo Viedni jeho ope-
ru Vodné Zienka. Predstavenie nastudo-
vala rakiaska Filharménia mladych.

V Bonne sa konali Dni novej hudby,
ktoré vyvrcholili v decembri m. r. Hrala
sa tu tvorba réznych modernistov a osob-
ne tu bolo pritomnych viacero sklada-
telov. Zdaveretna diskusia poukézala i na
problémy, ktoré tato hudba prindsa.

Tvorba Ariberta Reimanna sa pozoru-
hodne uplatiinje na svetovfch koncert-
nych pbdidch, Je tomu tak aj v sezéne
1984-85, kedy rad vitSich miest hléasi
uvedenie jeho skladieb. Skladatel tas-
to vystupuje ako klavirny interpret sve-
jich skladieb,

Pripravovanym oslavdm 100. vyrotia
narodenia amerického skladatela rakis-
keho pdvodu Ernesta Tocha (1987) venn-
ji pozornost viaceré orchestre. Najtas-
tejiie sa zameriavajii na jeho prvisym-
foniu, Koncert pre violonéelo a komor-
ny orchester a Koncert pre klavir a or-
chester. Vieobecne sa zddraziinje komu-
nikativnos{ jeho hudby.

Pri prilefitosti nedoZitych osemdesia-
tych narodenin Karla Amadea Hartman
na (1985) sa pripravoje uvedenie via-
cerych jeho diel. Organizdtori ponika-
ja vyber z jeho 8 symfonii, 2 slatiko-
vych kvartet a viacerych komornych
skladieb. Je to prilefitost k uvedomenin
si pokrokového poslania tohto sklada-
tefa v hudbe 20. storoéia.

V USA vydali tematicky katalég tvor
by teského skladatela FrantiSka Bendmu
(1709—1786). Autor Douglas A. Lee vy-
déva toto zévainé dielo pre potreby teo-
re . V rovnakom vydavatelsive vydal
Elwyn A. Wienandt Tematicky katalog
inStrumentélnej tvorby nemeckého skla-
datela Johanna Christopha Pezela (1639
ai 1694), ktorého tvorba je aj u nés
znfima,



Koncerty SKO Zilina

Posledné koncerty SKO Zilina mali na
programe ako dvodné skladby diela slo-
vensk¢ch skladatelov, ¢im sa dodrZal
pOvodny, nanajvys prospeiny dramatur-
gicky zdmer. Zachovali sa pritom aj dal-
Sie intencie: predstavit viacerych sb6lis-
tov, ¢fm sa program nielen spestril, ale
zérovell aj rozdfril rozhlad névitevnikov
0 reprezentantoch né&sho i zahraniného
interpretatného umenia,

Serenfida pre dychové kvinteto op. 5
od E. Suchoifia osobitne zinStrumentova-
nd B. Urbancom pre SKO Zilina otvorila
sériu okt6brovych koncertov telesa (v
Ziline 22, X.). Sled obrazov prezentoval
pekné s6lové partie hrafov najmié dycho-
veji sekcle, no na druhe| strane tieto
prekryvall konciznu, premysleni stavbu
jednotlivfch miniatdr v origindlnom ob-
sadenf. Opa¢ne tomu bolo v Koncertant-
nej symfénii D dur pre violu a kontra-
bas C. Dittersa von Dittersdorfa. Obaia
hré¢i z radov SKO Zilina — Z. Bala#
a |. Groborz sa ukézali byt prikladngmi
s6listami, hoci sa sélisticke{ &imnmnosti ne-
venuji sastavne. VyvaZend plocha oboch
nle prili§ prenikavych néstrojov s jas-
nym, citlivgm sprievodom tutti boli hlav-
nymi prednostami intenpretécie. Zvuko-
vo uhladeny prejav sa vyvaroval into-
na¢nych nepresnosti, pdsobil synteticky
a staval na vyzneni{ timbru oboch né-
strojov. Z nasledujicej dvoijice sOlistov
vypadla v dosledku zmeny programu A.
Sestdkové, a tak sme si vypotull Koncert
B dur pre violonfelo a orchester L.
Boecheriniho, Soélista R. Vandra podal
svoj part s rutinou renomovaného sélis-
tu; jeho hra oplyvala velkou agogikou
a tej obetoval aj zrozumitelnost artiku-
lacie tonov. V¢sledny muzikantsk¢ do-
jem bol v3ak imponuijici. Uznanie si za-
sliZil aj prikladny sprievod orchestra,
ktory bol oporou 1 stavebnym kompo-
nentom skladby. Plného uplatnenia sa
mu dostalo aZ v zdveretnej symfo6nii
]. Haydna (&. 99, Es dur), kde predwiedol
zrely vykon so zmyslom pre homogén-
nosf zvuku na jednej strane a sOlistic-
kymi ambiciami na druhej strane, Pred-
vedenie symféni¢ sa vyznadovalo priro-
dzanosfou, logickou vy¢stavbou a zname-
nalo vyvrcholenie programu,

Celkom mimoriadnou udalostou bol
Sldvnostny koneert k 10. vyrotin 3KO
Zilina (15. XI.). Zatal sa symbolicky
Spomienkami op. 25 od ]. Cikkera, kto-
ré teleso uviedlo uZ na otvdracom kon-
certe svojej Cinmosti v r. 1974, Orches-
ter zahral tieto tri ¢asti, inSpirované re-
miniscenciami na minulost ako lyrick,
melodickd hudbu plni farebnef{ premen-
livosti, ale aj dramaticke{ sily. V stavbe
i sthre bol vykon telesa koordinovany,
bez rulivych kazov.

Osobitnym z&Zitkom bolo vystipenie
klaviristu J. Rozuma zo ZSSR. Zaklad-
nou charakteristikou jeho hry {e zvuény
ton, ktory je pre diela sovietskej a rus-
kej literatiry priam idedlny, vynikajdca
technickd vybavenost a dokonalé pozna-
nie skladby a naturelu skladatela. S ty-
mito atribitmi predniesol Koncert & 1
pre klavir, triibku a orchester op. 35
od D. Sostakovita. V pristupe telesa k
tomuto narodnému dielu imponovala pre-
ciznost, celkové dirigentovo uchopenie
diela v rdmci celku i jednotlivgch s6l,
presvedfivé modelovanie melodiky a fréa-
zovania a najmi interpretatnd samoarei-
most a technicka istota pri striedan{ kla-
vira, tribky ]. Pohiinka a orchestra. A
tak sa stal Sostakovit pravom dominan-
tou programu,

Pre zaradenie Sinfonietty La Jolla pre
klavir a orchester od B. Martinii bol rov-
naky dovod ako pre Cikkerove Spomien-
ky: skladba za spolutéinkovania M. Sin-
gerovej patr{ do kmefového repertodru
telesa, Jednoliatost orchestrdlneho zvu-
ku nebrédnila tomu, aby sa na jeho po-
zadl uplatiiovali sOla a naviac zapezpe-
tovala logickd vystavba celého diela,
podaného pdsobivo a efektne. Zéverom
zostdva edte pozné&mka o dirigentovi kon-
centu, ktory zvyraznil reprezentativnost
vetera. Jan Valta predstipil pred orches-
ter bez partitGry (s vynimkou sprievodu
v Sostakovitovi), dirigoval spamiti, bez-
peéne, pritom uvolnene & viedol orches-
ter premyslenym gestom, ktoré prezra-
dzalo svedomiti a zodpovedni pripravu
i snahu o svoj vlastny rast.

A tak vdaéné obecenstvo, ktoré aplau-
dovalo presvedéivému vykonu, dakowvalo
sifasne celému telesu aj za jeho 10-rog-
né pbsobenie vo svojom meste, za jeho
cielavedomi, zé&sluZni a lspednd précu.

KLARA CENKOVA

Komorné koncerty MDKO v Bratislave

Organové koncerty v Redute sa rokmi
stali umeleckou | spolofenskou wudalos-
tou. V tejto savislosti vyznel dramatur-
gicky velmi priaznivo s6listicky veder
sovietske] organistky Iriny Kalinovskej
(19. novembra 1984). Vyberom hudby z
Bacha (Prelidium a fdga a mol BWV
544, Fantdzia G dur BWV 571, Passacag-
lia ¢ mol BWV 582) i skladbami Francka
(Chorél h meol, 8. 2), Zimmera (Concer-
to pre s6lovy organ, op. 42) a doméceho
sitasnika Kolessu (Prelidinm a fdga)
zaujala istou intelektudlnou néro&nos-
fou, ktori mapokon realizovala i v sa-
motnej interpretdcii. Vyskolend na vy-
nikajacei sovietskej klavirnej 3kole na-
dobudla brilantnii technickaG zruénost a
pohotovost. Ti sa snaZ{ transponovat i
do organove{ interpretdcie, ktord v3ak
podlieha rozdielnym kritéridm v samot-
nej technike, ale i v nadv#dznosti na
eurbpsku tradiciu, Stylov charakteristi-
ku a z toho vyplyvajice umelecké cite-
nle, vkus. Irina Kalinovskaja chépe or-
gan ako kladivkovy néstroj klévesovy,
bez dispozitnej vynimoénosti v mechani-
ke a tym vyplyvajicej realizdcii Zivej
hudby. Akoby tradicia jej v tomto sme-
re mebola prekdZkou tak isto ako isté
kritérida ,3t¢lovej hry“ Bacha. Ka®dého
autora chépe cez prizmu vlastného in-
telaktu a tvorivii zaangaZovanost. Vkla-
dd ho do kaZdej interpretovane| sklad-
by i ked velmi osobito. Je organistkou
preferujicou vo velkej miere efekt, s
amyslom zaujaf, presved€if. Nenédrokuje
sl na filozofiu doby, ani presna 5tylova
charakteristiku hraného autora. Prispdso-
buje si ich na swoj obraz, preZiaruje
ich vlastnym nédzorom, To sa jei vyplaca
v technicky méroénych stasnych parti-
tirach, ktoré zvlddla virtubzne. Menej
sa to dotklo Bacha a vari najmenej
Francka. Filozofickd podstata chordlu,
nédronost a plnost passacaglie vyZaduije
ale hlbku a obsaZnost myslenia, citenia
a jeho vyjadrenie do Zivei podoby. Ka-
linovskaja (ako howvorf | bulletin) ich
s oblubou hr4 a na miestach s men3ou
tradiciou zaiste { s Gspechom, no v Bra-
tislave sa pacila viac svojou triezvou,
nekonventnou redlnou koncepciou si-
¢asnej hudby najmi u J4na Zimmera, ale
i Mykolu Kolessu, Autori absolitne roz-
dielnej umelecke| letory masli v nef od-
dand, tvorivii interpretku — koncep&ne
mysliacu 1 expresivne strhufdcu. Zim-
merovo Concerto zaznelo v novych v{ra-
zovgch dimenzidch a v umeleckom po-
hlade postavenom na virtuozite (na roz-
diel od A. Zarikovej, ktord ho chépe
kompaktnej3ie, umelecky obsahovo pln-
5ie) urobila z neho skladbu efektnd,
strhujicu, pdsobivi. Oneskorenému ro-
mantikovi, sGfasnému  ukrajinskému
skladatefovi M. Kollesovi zasa pomohla
svojou striedmostou, raciondlnym nad-
hladom, iskrivou technikou. -

Irina Kallnovskaja ukézala jeden z dal-

Sich interpretaénych trendov stgasnosti.
Prichddza sice z krajiny, kde tradicia

Y

sa v tomto odbore este lan buduje, moZ
no prdve preto objavuji sa | zdravé
érty, ktoré pri spréavnom rozvijani méZu
dordst a obohatif aj interpretadny ruko-
pis tejto mladej ukrajinskaj organistky.

ETELA CARSKA

Diia 27. novembnra 1984 sa v Zrkadlove|
sieni Primacidlneho paldca v Bratislave
konal vokdlny koncert spevdckeho dua
— sopranistky Evy Blahovej a mezzo-
sopranistky Viktérie Stracenskej, za spo-
lut¢inkovania klaviristu Miloslava Sta-
rostu. '

Pedagogické pOsobenie tychto umel-
cov na VSMU ddva moZnost blizkeho
vzéjomného kontaktu, ovplyviiovania a
tym ai umeleckého rozvijania komormé-
ho spevu, prostrednictvom spevédckeho
dua ozaj vzdcne a ojedinele u més pes-
tovaného a koncertne uvadzaného, Ludo-
vd melodika, etnicky viazand na sloven-
skii a moravskt pieseli v spracovan{
skladatelov Bartolomeja Urbanca, Leo-
5a Jandtka a Antonfna Dvofdka poskytla
pohlad na tri kompozitné rdznorodé,
pritom osobité uchopenia Iudovej hud-
by vo vysostne umeleckom, origindlnom
pratlmogen{ tohto jedinetného zdroja in-
Spirdcie v maistrovskych miniatdrach vo-
kélnych cyklov. Vystihnutie bohatej 3ké-
ly ndladovosti, skvelej hudobnej népa-
ditosti, jadrnej prostoty, navodenie pre-
svedCivej atmosféry ako ddlezitych a v
popredi stojacich povkov, na3lo plné
uplatnenie v predveden! oboch umelkyii.
Umeleckd kvalita komorne{ interpretécie
viak spoéiva predovietkym v koordino-
vanosti, reSpektovan{ vzdjomného part-
nerstva. I napriek kvalitnej a poddiar-
kujeme nesmierne precitenej obsahovaj
strdnke uvedeného repertodru, pocitova-
Ii sme v intenpretdcii jednotlivgch Zastf
miestami uréitd nevyrovnanosf v inten-
zite zvukového pomeru hlasov vokalis-
tiek. Preto prierazny a prili§ s6listicky
vyznievajici soprédn bude v budicnosti
nutné adekvdtne prispGsobit, aby komor-
nosf{ prevedenia ziskala na eSte vHdcse|
kvalite,

Velkym kladom bolo najtudovanie a
premiérové uvedenie Styroch dvojspevov
pre soprdn a alt so sprievodom klavira
na slova Iwdova| poézie zo Spievaniek
Jana Kolldra z dnes uZ uzavretého tvo-
rivého odkazu Bartolomeja Urbanca.
Osobity kolorit diela zameramého na li-
bostni tematiku nesie znaky nostalgie,
lyrickei melodiky, skladatelovho zmyslu
pre proporénost a vyvaZenosf v troj-
dielnom <&leneni piesiiovej formy., V in-
terpretdcii Evy Blahavej, Vikt6rie Stra-
censkej a Miloslava Starostu zaujala maj-
m#i tretia ¢ast cyklu s nadzvom Latenie.
Dalie uvedené dielo — Lidové nokturna
[cyklus 7 piesni] Leo%a Janftka v ty-
pickom mnére¢i, melodikou pripominait-

: naplneny
taZbou po hudbe a
pricou pre hudbu
— tak moZno cha-
rakterizovat nepi-
sané krédo v Zivo-
te riaditefa Statne-
ho komomného or-
chestra v Ziline J4-
na Figuru, jubilan-
ta tychto dni. Klu-
katost jeho cesty k
hudbe vyplyvala z
politickfch a socidlnych pomerov u nés
medzi dvoma vojnami, ktoré poznadéili je-
ho pripravu na Zivotné povolanie.

Hoci v detstve prejavoval vyrazné
sklony k hudbe, pre medostatok finané-
nych prostriedkov nemohol sa vzdels-
vat v hre na husle, ktoré ho prifaho-
vali. UZil sa ako samouk. Po prestaho-
vani z rodného mesta (narodil sa v U2Z-
horode r. 1924) do Vritok a neskfr do
Ziliny, dostdva sa po prvy raz k dycho-
vej hudbe CSD wvo Vritkach. Tu sa zo-
znadmil s daldfm hudobnym néstrojom —
flautou. Po ziskani zékladného wvzdela-
nia prijal roku 1941 miesto eléva vo vo-
jenskei hudbe pedieho pluku v Banskej
Bystrici, s ktorou pofas SNP pdsobil
pri vojenskfch sléavnostiach.

Po osloboden! sa Figura so Zivyim zé-
ujmom obracia op#t k hudbe., Dostédva
sa do kontaktu s dychovou hudbou pri
CSD v Ziline, popri zamestnani sa ve-
nuje sikromme 3tidiu hry na husle u
vtedajSieho riaditela Hudobnej Skoly
prof. L. Arvaya, o ho neskOr podnietilo
prijat utitelské miesto na Hudobnej 3ko-
le v Ziline,

Spojenie Zivotného zéujmu s précou
ako povolanim, navySe s dostatkom or-
ganizaénych schopnosti, vytvorili z J&-
na Figuru osobnost, ktord cielavedome a

konceptne pristupovala k svojim povin-
nostiam, Ako ¢len KSC (od roku 1948)
staral sa o dobri prdcu na Zkole, od
roku 1961 do 1964 vykondval na L5U
funkciu riaditela. Popri pracovnych po-
vinnostiach meuspokoijil sa so svojou od-
bornou droviiou a nadalej sa venoval
Stidiu hry na husle. Po jeho ukonéent
v roku 1960 ma Vy33ei hudobnej 3kole
pokradoval v Stadiu hry na flautu na
Vysokej Skole mazickych vumeni v Bra-
tislave, ktoré uspedne absolvoval v ro-
ku 1968. Hru na tento hudobny néstroj
napokon sam vyufoval na novovzniknu-
tom Konzervatériu v Ziline.

Neustdly pocit potreby &inorode| pré-
ce a vyuZitie svojich organizaénych
schopnost! mu priniesli aj nové povin-
nosti v mimodkolske| préci, kitoré sa
niesli v smere aktivnej hudobnej @&in-
nosti v Komormom orchestri Mestského
domu osvety v Ziline, neskdr v Orches-
tri mesta Ziliny (stdl pri jeho zrode),
kde sedel za pultom prvého flautistu a
neskdr pbsobil ako riaditel. Pdsobenie
v tomto telese bolo preitho vzdcnym ove-
renfm si svojich interpretac¢ng¢ch kvalit,
ale aj koncepénych a riadiacich schop-
nost{ vedfceho pracovnika, ktoré dnes

uplatfiuje s tolkou bohatosfou na terai-

Som poste riaditela SKO. Jan Figura
stdl pri zrode tohto telesa a s dosta-
totne bohatymi skisenosfami z organi-
zatorskej prdce drZi pevne veslo od pr-
vych dnf prdce SKO vo svojich rukéach.
Pod jeho vedeném Stdtny komorn¢ or
chester nadviazal niekolko vzéacnych
umeleckych kontaktav s prvotriednymi
domécimi i zahraniénymi umelcami a
telesami, &o sa odrazilo aj na realiza-
cii niekolkych vyznamnych koncertnych
turné do zahranitia. Jeho priznadnéd dos-
lednost v préaci, dochvilnost v povinnos-
tiach, ale i porozumenie a okam#ita po-
moc v faZkostiach st tymi vzdcnymi
vlastnosfami, ktoré zdobia len ludi pl-
nych Zivotného eldnu a optimizmu.
EVA MICHALOVA

ZDENEK CON

Po mokoch fasis-
tickei hrdzovlady,
Iudia s radosfou
vitali mierovy, slo-
bodny Zivot. Tesili
sa zo viatkého. Ajf
z malickosti., S né-

budicnosti, lebo
verili v spravodli-
vé usporiadanie
sveta. K jeho pre-
mene aj aktivne
prispievali. Rozvijal sa dprimny kolektfv-
ny Zivot, vliadla optimistickd, aZ radost-
nd nélada. Vytvorili sa objektivne priaz-
nivé podmienky pre pésobenie hudby
vObec a zédbavnej zvladit. Za takejto si-
tudcie v roku 1945 vstupoval do tvorivé-
ho Zivota Zdem&k Con.

Narodil sa 27. decembra 1919 vo Vied-
ni, kde vyrastal. UZ popri 3tddiu na gym-
néziu véZne sa zaujimal o hudbu. In-
tenzivne ju Studaval stdkromne. Zauja-
la ho natolko, Ze ona wuréila jeho Zi-
votni cestu. Ked definitivne zvifazila
v ifom taZXba névratu do vlasti, v mé-
il 1945 nastipil do Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave ako hudobny redak-
tor.

UZ v roku 1945 Zden&k C6n upozornil
na seba ako skladatel. Bol to jeho po-
maly valtik Encidny, ktor¢ zaujal nie-
len odbornfkov, ale tieZ Siroky okruh mi-
lovnikov tohto Zénru. V roku 1946 sa v
rozhlasovom vysielanf a ma gramof6-
novej platni objavilo jeho tango Neéa-
kaj ma uZ nikdy. Skomponoval ho e3te
pofas gymnazidlnych 3tddif, ale uspes-
nd podobu mu vtisol FrantiSek Kristof
Vesely s vokélnou skupinou Tri diev-
tatkd a orchester Gustdva Broma. V ich
predvedeni sa toto tango stalo najispes-
nejSou piesiiou roka v takej intenzite,

" dejou pozerali ‘do

Z¥e zatlafilo aj svetové hity. Pravom sa
radi medzi najispesneijdie slovenské tan-
g4 vietkych Cias. Ako prepracovand ver-
zia Studentskei kompozicie Zdenka Co6-
na wvznikla dald$ia Gspe$nd piesefi — Nie
som uZ sam,

Prvé velké nspechy Zdenka C6na ne-
uchlacholili. Pokratoval dalej v inten-
zivnom odbornom Stddiu. V harmoénii a
v indtrumentécii sa zdokonaloval u pro-
fesora' Dezidera KardoSa. V roku 1952
urobil Stdtnu skaG3ku z dirigovania na
praZzskom konzervatOriu.

Za Styri desiatky rokov Zdenék Con
napisal mnoZstvo skladieb rdzneho, pre-
vaZine zébavného Zanru. Jeho hudobndi
komédiu Carovné rukavice hralo Krugno-
horské divadlo v Tapliciach a Budisine
[NDR). V rozhlasovom wvysielan{ odzne-
lo mmoho jeho skladieb, ktoré zaujali
Siroky okruh posluchaéov. Spomeinme je-
ho Filmova predohru, S vetrom o prete-
ky, Letom svetom, valéiky Kaskady, Ca-
ro vidiny, Margaréty, Dnes rdno roz-
kvitol orgovédn. V poslednych rokoch sa
intenzivne venufe koncertnym skladbdm
pre velké dychaové sibory. Uspedny je
tieZ ako autor pesnifiek s vojenskou te-
matikou. Viacero ocenenf ziskal v si-
faZi Zlaty palcat. Jeho skladby sa vy-
znaduja vyraznym melodickym ndpadom
a osobitym kompozi¢nym rukopisom.

Ako dlhorotny hudobny redaktor roz-
hlasu pripravil tisicky relécif. Starsf sa
pam#taji na Hudobnd sazku. Mladsi
azda gni nevedia, Ze uZ 16 rokov pri-
pravuje tspes$ni safaz Takd mi zahraj.
V mej vzniklo a vznikd mnoZstvo dob-
rych skladieb vhodnych pre spev a dy-
chové sibory.

Mnohostrannou a kvalithou préacou si
Zdeng&k COn vydobil popredné miesto
medzi na%imi tvorcami poapuldrnej hud-
by. V mene jeho mnohych vdacnych
posluché&fov mu Gprimne Zeldme dobré
zdravie a daldie tvorivé tspechy.

LACO SOLTYS

ce travnice, vystiZnym a plnym pocho-
penim janafkovského zemitého, ire€itého
vyrazu patrili k vzorovej intenpretacii
aéinkujacich umelcov. Na dalsi cyklus
— populdrne Moravské dvojzpévy, op. 32
Antonina Dvoltdka, ktory zaznel na zaver
koncertu, sa najviac vztahuje vyssie uve-
dend pripomienka. Cistote a swvieZosti
interpretdcie tohto cyklu prospela by

vidsia prepracovanost jednoduchei a
predsa patavej polymelodi¢nostl. Tento
komorn¢y koncert, na ktorom boli publi
ku sprostredkované a umelcami odovzda
né tak vzdcne hodnoty naSej narodnei
Kultiry, by si v3ak zaslaZil ovela vdcsi
zdujem zo strany bratislavského publika.

d BOZENA DLHANOVA

kopisy sa nevracaiju.
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NOVA PRIRUCKA HUDOBNEJ VEDY (NEUES HANDBUCH DER MUSIKWISSENSCHAFT)

Do priruénej hudobnovednej literatdry
pribudne v priebehu buddcich rokov no-
va zédkladnd desataviizkovd séria, Nebu-
de zrejme patrif k takym zékladnym en-
cyklopedickym a pramennym dielam ako
Hudba v dejindch a sGdasnosti [MGG]),
Novy Grove (NGDMM), Medzindrodny
pramenny lexik6n hudby (RISM) alebo
Hudobné dejiny v obrazoch (MGB). Zo-
hréa v3ak ako dielo prehladné, zahriiu-
juce a spristupiinjice poznatky sttasnej
hudobnej vedy v¢znamnd dlohu, Méame
na mysli Nova prirutku hudobnej vedy
(Neues Handbuch der Musikwissen-
schaft), ktora sa podujali zverejnit Aka-
demische Verlagsgesellschaft Athenaion,
Wiesbaden v spoluprdci s Laaber-Verlag
Dr. Hennig Miiller-Buscher, Laaber, Pri-
pravovatelom a hlavnym editorom série
je C. Dahlhaus. Séria mé obsiahnut na-
sledujice tituly: 1, Hudba staroveku,
2. Hudba eurGpskeho stredoveku, 3, Hud-
ba 15. a 16. storo¢ia, 4. Hudba 17. sto-
ro¢ia, 5, Hudba 18, storodia, 8. Hudba 19.
storotia, 7. Hudba 20. storoéia, 8. Mimo-
eur6pska hudba: hudobné kultdry, 9. Mi-
moeur6pska hudba: materialy, 10, Syste-
matickd hudobné veda.

Podla rozvrhu si to dominujice eur6p-
ske hudobné dejiny od antiky po sddas-
nost, zvySok tvoria dva®hudobnoetnolo-
gické a jeden systematicky zviizok.

Edicia ije zmodernizovanym typom Pri-
rucky hudobnej vedy (Handbuch der
Musikwissenschaft), ktord vysla na pre-
lome 20. a 30-tych rokov v Postdame
a to vo forme zelenych velkolorméto-
vych zvizkov. Boli nepostrddatelnou si-
tasfou kaZdej muzikologickej kniZnice
a muzikoléga. Rovnako ako tdto prirug-
ka spred pitdesiatich rokov, aj jej no-
v podoba mé& popularizadné poslanie,
chce predostrief vysledky hudobne; ve-
dy v reprezentatfivnom rade, ktory by
legitimoval muzikol6giu medzi spolocen-
skymi vedami vo wvSeobecnosti. Pravda,
medzi oboma ediéngmi podujatiami lezf
pdt desatroéf intenzivnych v¢skumov, ne-
spofetné mnoZstvo &pecidlnych mono-
grafif z nédrodnych | medzindrodnych
pracovnych podujatf; preto je medzi obo-
ma viac rozdielnych neZ spoloénych zna-
kow. Jeden podstatny rozdiel tu wdak je.
Hudobnéd veda stdla v 20-tych rokoch
v znamen! koncepcif ,duchovnych" vied
(chceli aj v hudbe odkryt ducha doby
a dejiny idef), kultdrno-historickd me-
toda, Stylovo-kriticky a 5tylovo-analytic-
k¢ pristup boli zdkladom poznania die-
la. Dne$néd muzikol6gia stoji viac v zna-
meni socidlnych dejin, hladd vyznam hu-
dobného diela v konfrontécii s jeho re-
cepciou, vstupom hudby do spolofenské-
ho vedomia. Oba pohlady maiji aj svoju
komplementdrnu strdnku, nestoja vZdy k
sebe v protiklade. Obe edicie majd {ed-
nu spoloénd snahu, ale 1 problém: podat
syntézy, povzniest sa nad &isto osobny
nazor a postoj a hladat k objektivite
smerujice zhrnutie.

Edicia zatala tromi zvizkami, ktorym
sa chceme v dal3ich dvahéch podrobnef-
iie venovat.

Werner Braun: Die Musik des 17. Jahr-
hunderts (Hudba 17. storotia), Bd. 4.
(385 str., 86 notovfch prikladov a 130
vyobrazeni), Wieshaden-Laaber, 1981.

V mnijakej z doterajsich podobnych
syntéz [najm# barokovei{ hudby], sa kul-
tinno-socidlny a cez neho Zdnrovo-funké-
ny pohlad nerealizoval tak konzekvenit-
ne ako v [. kapitole Hudobny Zivot; w
troch podkapitoldch sa autor venuje hud-
be mnajniZ3ich vrstiev [Tudovd hudba),
strednych vrstiev (mestského prostredia)
a najvyssich vrstiev (na dvoroch, rezi-
dencidch a v chrdme), Potom nasleduji

rozsiahle kapitoly: II. Opera, III. Svetskéd
vokédlna hudba, IV, Duchovnd chramové
hudba, V. Néstrojovd hudba a VI. Ca-
sovy priestor a Casové celky. Prdca
charakterizuje prileZitosti a funkcie de-
dinskych hudobnikov (pistalkari, gajdo-
5i, hudci), dokladé ich v¢povedami sa-
tasnikov, obrazovfmi dokumentami, z&-
pismi upra®ngych Iudovych piesnf v
tvorbe talianskych, nemeckych, franciz-
skych, polskych a anglickych maijstrov.
Autar sleduje cestu od jednoduchého zé-
pisu po komponované Iudové tance, oper-
né bukolické scény a cestu od Iudo-
ve| wvariatnosti po ozdobné normy ba-
rokove] hudby (s. 20). Konflikt medzi
tzv. vysokym a nizkym umenfim sa v ob-
lasti kaZdodenmej, uZitej hudby vyriesil
v prospech Iudovych a mestskych muzi-
kantov $irokfm uplatnenim Zénrov Iu-
dovef, pastierskej, zdbavnej a tanefnei
hudby a&| na rezidencidch. Konflikt sa
vyhrocoval aj medzi chrdémovfmi a mest-
sk¢mi hudobnikmi, Sedemnéstemu storo-
¢iu mdZeme dakovat v rdmci humanis-
tickych vychovn¢ch idedlov za realizdciu
SirSej hudobnej vychovy kantormi a roz-
voju pestovania komornej hudby. Veni-
kali akadémie, hudobné spolky, formuja
sa poliatky verejného hudobného kon-
centu a hudobného divadla, W. Braun
sa zaoberd spolofenskym postavenim
dvornych hudobnfkov a predkladd po-
kus 0 systematizdciu vSetk¢ch moZngych
druhov barokov¢ch hudobnych sldvnosti,
ktoré mali u 3lachty kultdrno-spolofen-
ské zézemie frytierske sitaZe, sldvnost-
né sprievody, tana&né prileZitosti a di-
vadelné podutatia). Popri mich to bola
chramovd hudba a najrozmanitejsie trie-
dy, vrstvy a skupiny koneumentov, kto-
ré urdovalli rdzne typy hudobnych Zéan-
rov a to v silade s ich zdujmami a po-
trebami. Na tomto 'pozad! analyzuje na-
pokon W. Braun dominantné Zémre hud-
by 17. storotia, ktoré vykrystalizovall
v tejto dobe & ovplyvnili vfrazne vyvoi
eur6pskei hudby [(mnajm# operu, balet,
novodoby madrigél, moteto, komorné vo-
kalne Zdnre, jednohlasi pieseii, kantétu,
oratérium, chordlne spracovanie, vokél-
ny koncert, variaéné formy, komorné né-
strojové formy, tance, suity, fantaziu, so-
nétu, orchestrdlne Zdnre — predohru,
concerto grosso, initrumentélne koncer-
ty, tvorbu pre sb6lové néstroje, atd.).
Dnesnti eur6psku hudbu by sme si bez
nich nevedeli vbbec predstavit. Autor
sleduje vznik, formovanie, 3tylistickd
skladbu i rdznorodost kaZdého Zédnru v
jeho historickej dynamike, 3pecifickej
premenlivosti a kultdrno-spolotenskej
vizbe. Je to vskutku zaujimavd a pod-
netnd syntéza. Autor zuZitkovdva 3Siro-
ki zhriiujdcu i Specidlnu spisbu o ba-
rokove| hudbe, sitasne v3ak faktd, pro-
cesy | nézory integruje na sociologickej,
interpretativnej a receptfvnej béze. Na
jednotlivé skladatelské osobnosti nekla-
die takd véhu, vidf ich v integrovanosti
do wyvinového procesu hudobnej kulta-
ry.

Ak by sme ako analbgie chceli Brau-
novu monografiu porovnat s pdvodnou
monografiou zo starej Prirutky hudob-
nej vedy (R. Haas, Die Musik des Ba-
rock. Postdam, 1934) a neddvno vyda-
nou monografiou ]. Albrechta — Podo-
by a premeny barokovej hudby (OPUS
Bratislava, 1982), musime konStatovaft, Ze
istym problémom =zostane vZdy to, ak
budeme hovorit o hudbe storo&ia, alebo
storoé{ (prelomy storoff mnie si totiZ
identické s markantnymi hudobnymi a
socidlnymi zmenami). To plati aj o ba-
rokove| hudbe. Rok 1600 fe sice viac-me-
nej demonitraénym medznfkom, organic-
k¢ vyvin jej hudobn¢ch principov viak

presahuje hlboko do 18. storofia — do
tvorby syntetikov barokovej hudby. Tie
napokon sleduje W, Braun len d&iastod-
ne. Monografia R. Haasa bola 3tflovo-
kriticky koncipovand, monografiu J.
Albrechta charakterizuje 3Stylovo-analy-
ticky a interpretadno-technicky pristup,
kym W. Braun kladie véhu na spolo-
tenské, kompozi¢no-technické a Zénrové
dejiny hudby. Obzvl4it zaujimava je ilus-
trativna &ast zvdzku, rozsiahla literati-
ra, podrobné skladobné, autorské a vec-
né registre s pripajenym terminologic-
k¢m glosérom.

C. Dahlhaus: Die Musik des 19. Jahr-
hunderts (Hudba 19. storofia), Bd. §
(360 str., 75 not. prikl. a 91 vyobraze-
ni) Wiesbaden-Laaber, 1980,

Po Uvode, v ktorom sa autor zaoberé
periodizatnymi, 35tylovymi a ideologic-
kymi otdzkami (tradicionalizmus, restau-
rdcia, romantika, meStiacka hudobné kul-
tira a pod.), nasleduje 5 kapitol, ktoré
sii ¢lenené podla Casovo-periodiza&ného
kldta (1814—1830, 1830—1848, 1848—
1870, 1870—1889, 1889—1914). Je to v
istom zmysle mikroperiodizdcia. Vlastné
obdobie hudobného romantizmu ohrani-
Guje autor poslednym tvorivym obdobim
Beethovena, piesnami Schuberta a opera-
mi Rossiniho a mnapokon wvznikom ato-
nélnych diel. Vyznamné politické medz-
niky sii dané ukontenim mapole6bnsk¢ch
vojen, presadenim politiky reStaurécie,
premenou  meStiacko-monarchistickych
Statov, eurOpskym revoludnym rokom
1848 a 1870, imperialistickou expanziou
od 90-tych rokov a mapokon vypuknu-
tim svetového vojnového poZiaru, ktory
zmenil nielen politickd, ale aj kultdrnu
mapu nédho kontinentu, C. Dahlhaus, ako
autor { vydavatel edicie, sa podujal na
koncipovanie hudabnfch dejin 19. sto-
rotia ako to kedysi urobil vydavatel pr-
vej priruéky E. Bilcken v zvdzku Die
Musik des 19. Jahrhundents bis zur Mo-
derne (Wildpark-Postdam, 1929). To, €¢o
je u Bfickena ist§ druh 3tflovych dejin
s dorazom na analyzu taZiskovych hu-
dobnych Zénrov, to sa objavuje u Dahl-
hausa v polohe kompoziéno-technickeij
charkteristiky a najm# v esteticko-kri-
tickych tnvahéch.

Metodologické otdzky (stimulus hudob-
nych dejin, wvzfah hudby k socidlnym,
politickym a kultirnym procesom) zabe-
raja Siroky priestor. Dahlhaus sa neu-
stdle vracia k svojaj oblibenej myslien-
ke o formalisticke] a obsahovej esteti-
ke hudby, k absolitne] a programovej
hudbe, a robi to, Zial, v metafyzickej
vyluénosti, bez uvedomenia si komple-
mentdrnosti oboch hudobnych Z&nrov a
pristupov. Ani v romantickej hudbe to
neboli dve meprekonatelné polaritné po-
lohy, jedna bez druhei {e nepochopitel-
né. Sleduje vyrazové korene estetiky 18.
storotia aZ po hermeneutiku z konca
storotia, formovanie absolitnej hudby
[Metafyzika néstrojovei hudby, s. 73.
Poetickd hudba, s. 118, Hudobné Kkritika
ako filozéfia dejin, s. 203, Programatic-
kd hudba a umenie idef, s. 302]). V tej-
to kontemplativnej esteticko-kritickej,
dialogickej | neustdle pochybuijicej, so-
fistickej a dialektickej polohe spotiva
zaujimavost, prinosnosf, ale i zranitel-
nost Dahlhausovej monografie. Nie f{e
syntézou alebo pramennym zhrnutfm ba-
dania, alebo sledovanim nérodného vyvi-
nu romantickei hudby (ako to wurobil
napr. G. Knepler v Musikgeschichte des
19, Jahrhunderts, 2, Bd. Berlin, 1961),
ale tu mdme do ¢&inenia s brilantnou
esejou 0 hudbe a nosnych idedch hud-
by 19. storofia (tradicionalizmus, nacio-
nalizmus, univerzalizmus, idea Iudovej

piesne, biedermeier, trividlna hudba, his-
torizmus, atd.). Tak ako moZno Dahl-
hausovu monografiu oznacit za estetic-
ko-teoretickd, historickd esej o hudbe
19. storo¢id, tak moZno napriklad u nés
vydana kniZku ]. Bachtika (XIX. stolet{ v
hudbe, Praha—Bratislava, 1970) oznadit
za psychologicko-historicki a kultGrno-
sociologickd esej. ROzne pohlady a pri-
stupy ndm odkryvaji vidy inG stranku
a tvar hudby nasej najbliZ$ej minulosti,
v antitéze voéi ktorej, ale aj na zdkla-
doch ktorej, sa rozvinula hudba né&sho
storodia.

C. Dalhanus a H. de la Motte-Haber
(editori): Systematische Musikwissen-
schaft., Bd. 10, (387 str., 7. not. prikl.,
88 vyobrazeni, 23 tabuliek, 2 farebné
tabule), Wiesbaden-Laaber, 1982,

Na zviizku autorsky spolupracoval cely
rad 3pecialistov. H. de la Motte-Haber je
autorkou kap. I. Rozsah, met6da a ciel
systematiky hudobnej vedy, spolupodie-
Iala sa na kap. 1II. Zdévodnenost hudob-
noteoretickych systémov, kap, IV. Hu-
dobnd hermeneutika a empiricky vyskum
a kap. IX. Veda a prax. C. Dahlhaus kon-
cipoval kap. II. Hudobnd veda a Syste-
matickd hudobnéd weda, kap. IV. Esteti-
ka a hudobné estetika, je spoluautorom
kap. V. Hudobnosociologické reflexie,
Daldimi autormi si P. Nietsche (kap.
111.), G. Meyer (kap. V.]), E. Jost (kap.
VII. Socidlnopsychologické rozmery a
hudobny vkus), Kl. E. Benne, E. Kbtter,
R. Meissner (kap. VIII. Nadanie — udle-
nie — wywin). TaZiskové kapitoly sa do-
tykaji rozsahu a metodiky hudobne| ve-
dy, charakteristiky systematickei hudob-
nej vedy a podstaty hudobnoteoretickych
systémov, Co do disciplindrneho rozvrhu
stoif v popred! hudobné estetika, hudob-
né tebdria, hudobnéd psychol6gia, hudobné
sociol6gia a hudobnd pedagogika. Je to
selaktivna a redukovand systematicka
hudobnéd wveda, lebo chybaji napr. tra-
di¢né discipliny ako akustika, fyziol6gia,
organol6gia, filozofia, atd., bez ktor¢ch
si dnes rieSenie systematickych otézok
nevieme predstavit, Z pohladu ,prirud-
ky" si cenné ¢tasti, ktoré sa vzfahuii
na prax (pedagogika, terapia, pracovné
psychotechnika, reklama a pod.). Vel-
ka4 vaha sa kladie na teoretické a me-
todologické otézky, recepéné problémy
a sociallzatny vyznam hudby. Autori a
vydavatelia zostdvajG v tom okruhu v
akom C, Dahlhaus koncipoval ako editor
Einfilhrung in die Systematische Musik-
wissenschaft (Koln, 1971) spred desia-
tich rokov, len so 3irSim prepracovanim
a konkretizdciou vypovedl.

Préca sa usiluje podat zhrnutie, obraz
o stave sihfasného bédania. Nevyhla sa
viak jednostrannosti, pretoZe sa opiera
o nemeckt a anglo-americki muzikolo-
giokd béazu, aviak projekty a prédce zo
socialistickych krajin, Francizska, Skan-
dindvskych krajin, juZnej Eurtpy, ale
aj mimoeur6pskych krajin st béadatel-
sk¢mi konceptami zastipené len frag-
ment4drne. D4 sa preto povedaf, Ze ide
o prirudku najmi nemeckid a len sCasti
eur6psku. Tak je aj koncipovand a to
vytvéra, pochopitelne, aj dominantn¢ ¢&i-
tatelsky, recepény a kultirny okruh,
ktorému fe tdto edicia urcené.

Podobne ako z Priru¢ky z 20. a 30
tych rokov mohla profitovat aj 3irdia
eur6pska muzikologickd obec, tak to bu-
de uréite aj s Novou prirutkou hudobnej
vedy.

Jei recenzované tri zvizky ukazuji na
iei celkovy vysoky Standard, ale aj na
individudlne autorské rozdiely v kvalite
i v koncepcii prezentovanych monogra-
fif. OSKAR ELSCHEK

SONA BURLASOVA: V SIROM POLI ROKYTA. Tatran Bratislava (1982 a 1984)

Pod nézvom V 3Sirom poli rokyta. vy-
dalo Vydavatelstvo Tatran v Bratislave
dvojzviizkovii zbierku baldd aingch epic-
kych piesnf v edicii Ludové umenie na
Slovensku.

Autorka zbierky, PhDr, Soiia Burlaso-
véd, CSc., vedeckd pracovnitka Narodné-
ho tdstavu SAV, {e nade| kultGrne| ve-
rejnosti dobre zndma z viacerfch fej
zbierok z oblasti hudobného folkl6ru,
ako | mnoh¢ch odbornych &tadif a &lan-
kov. Této jej nova zbierka je vysledkom
osobitych exaktn¢ch pohladov na v¢voj
a zastipenie tohto piesiiového Zanru
v slovenske| ludovej kultire. Poskytuije
jedineny pohlad na jeho vyvoj v histo-
rickom profile, v zberatelskom 1silf, ba
aj v interetnickych stivislostiach. Obijas-
fiuje terminol6giu baldd a fej blizkych
epick¢ch piesni. Analyzuje ich sujeto
vii podstatu a déva do shvisu textovi
i hudobnd zloZku.

Burlasovd v tejto zbierke priné3a ma-
teridl, ktory je vysledkom stpisu epic-
kych piesnf Nérodopisného dstavu SAV,
excerpovany zo vietkfch pristupnych tla-
tou vydanych prameiiov, rukopisnych
zbierok 1 vyznamnejSich archivov. Po-
skytuje tak mov¢, aktudlny postoj k tej-
to vyznamne| zloZke Iudov¢ch tradicif a

spristupfiuie reprezentainy sabor viet-
k¢ch Tematickych typov baldd, ktoré si
nateraz v slovenskej tradicli zndme. Oso-
bitost | aktudlnost jej autorského pri-
stupu {e predovietkym v tom, Ze spolu
s inateridlom v tdvodne| 5tadii prvého
zvizku zbierky riesi terminolbgiu, ale i
druhovd charakteristiku baldd a dal-
8ich epickych piesnf. Prind%a v nej fun-
dovany exkurz do historicko-v§vojovych
stvislostf baldd na Slovensku, poukazu-
je ma ich Z&nrovotvornt zloZku, ktorou
fe predovietk¢m text, pretoZe ten je no-
sitelom vlastnostf, s ktorymi sa nestre-
tdvame v ingych folkl6rnych druhoch. V
stivislosti s fiou vyhrafiuje terminy, cha-
rakiteristiky a hlavné znaky epickych
piesnf na Slovensku. A tak slovenské
epické piesne rozflefiuje na balady, ro-
mance a novelistické piesne.

Baladami nazyva ten druh slovenskych
epickgch piesni, ktoré podédvaji drama-
tick¢ pribeh s jednym fGstrednym moti-
vom. Dramatiénost, epickost, dial6g i
daldie sujetové zloZky s velk¢ym podtom
verSov tvoria jej zdkladné charakteris-
tické znaky.

Romance predstavuji v Burlasove| za-
¢leneni dalsf vyvinovy stupeii balad, v
ktorgch moZno pozorovat predov3etkym

zosilnené lyrické prvky smerom k in-
dividualizdcii a lyrizdcii pribehu.

Novelistické piesne zadlefiuje autorka
do tretej skupiny epickych piesni, ktoré
maji spravodajskd tendenciu. St to na-
rativne piesne, v ktor¢ch silnejsie vystu-
puje funkcia rozprévadca.

Cely materidl epickych piesnf, so zre-
telom ma tematickid prehladnost, rozéle-
fiuje na desaf osobitych skupin: 1. Po-
very a Cary, II. Labostné vztahy, III. Ro-
dinné wvztahy, IV. Spolofenské vztahy,
V. Vojna, VI. Zbojnictwo, VII. His-
toricky motivované témy. VIII. Na-
hodné nesfastia. IX. Bitky, sa-
movraZdy, vraZzdy, X. O zvieratkédch. KaZ-
d& z desiatich skupin je vniitorne da-
lej rozdlenend podla spOsobu spracova-
nia témy na balady, romance a novelis-
tické piesne. _

Obidva zvizky zbierky obsahuji
pribliZne 300 epickych piesni. Druhy zvi-
zok je doplneny tematickym registrom
piesni, abecednym zoznamoin, zozna-
mom prameifiov i zberatelov.

Po jazykovej strdnke st starSie =za-
pisy k v8li jednotnosti a zrozumitelnosti
upravené do satasne| pravopisnej i né-
retovei normy.

MoZno konStatovat, Ze zbierka je vy-

sledkom erudevanej vedeckej pracovnig-
Ky s ujasnen¢ym pohladom na problema-
tiku baldd & epickych piesnf v medziné-
rodnom kontexte. Zbierka v tejto po-
dobe je nmovym a pozitivhym prinosom
do stéasného celondrodného kultiirneho
diania.

Aj ked vydavatelstvo Tatran sa v spo-
minane| edicii zameriava predovietkym
na slovesné folklérme a vytvarné zloZky,
moZno iba Tutovaf, Ze nedalo v zbierke
viE3i priestor mel6didm, Tie iba stasti
dopliiaji textové bohatstvo tychto epic-
kych piesnf. Vieme totiZ, Ze pieseii bez
mel6die zostéava Tudovou poéziou, ktoré
ie obrazom iba jednej jei umeleckej
zloZky. . .

I tak zbierka zostdva vzornym obra-
zom modernych ediénych pristupov v
sprostredkovdvani hodndt Iudového ume-
nia na3e| verejnostl, Jaj estetickd podo-
ba, vyplyvaijtica z kvality tlafe i papie-
ra, ilustrdcif Miroslava Cipéra, grafic-
kej tpravy Lubomira Krdtkeho s adek-
vatne jeaj obsahu i hodnote.

»s Som presvedfeny, ¥e po mnej siahnu

umelecki {1 wvedeck{ pracovnici ako k
#riedlu | zdraoju vzédcnych hodndt ume-
nia néd3ho Iudu.
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